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Resumen

El presente reportgje, es una mirada narrativa y andliitica a la obra de Algandro
Jodorowsky. Artista chileno que abandoné €l pais en e afio 1953 y que, a lo largo de su
carrera, realizada cas integramente en e extranjero, ha explorado en diversas disciplinas
como la pantomima, € teatro, la escritura, € cine, e cdmic y, en su periodo més reciente,
ha desarrollado una concepcién espiritual, a través de la cuad se ha acercado a una
cosmovision del arte como agente esotérico y curativo que denomind psicomagia.

Se plantea agui, una suerte de reivindicacion del artista olvidado, una mirada d
hombre que ha sido capaz de llevar su vida como una obra de arte en si misma,
presentando una vision que confluye en € lenguge simbdlico y onirico de su
cinematografia. En esta Ultima, se anidan todas las &reas en las que desarrollé su trabgjo de
desentrafiamiento conceptual, obra que ademés es capaz de provocar y emocionar,
Ilevando al espectador hasta el paroxismo.

Lainvestigacion es, también, un acercamiento desde el trato mediético que se le ha
dado a personaje desde su partida hasta la actualidad, por parte de la prensa nacional como
artista multidisciplinario y, especificamente, como cineasta, a partir de la mirada de la
critica especializada y profesionales ligados ad mundo ddl cine.

En este trabgjo, se ofrece un vigie por una vida artistica gemplar, llena de logros y
reconocimientos. Es un acercamiento con e hombre-mito que se desvincul6 de su patria a
temprana edad y se reencontr6 con €ella, casi cuarenta afios més tarde, portando un cuerpo
gue dgja en evidencia € paso de los aflosy su propia madurez artistica y que, sin embargo,

no ha sido capaz de amedrentar su desbordante capacidad creativa.

10



Indice

CONTENIDO PAGINA
Resumen 4
I ntroduccién

Capitulol  Acto Primero. El nifio Algandro: El desencadenamiento

de las pequefias acciones como forma artistica 13

1.1  Psicogenealogia de un nifio raro 15

1.2 El nifio de los zapatos rojos 18

1.3  El mago perdio laluz 20
Capituloll  Acto Segundo. El acto Poético como accion artistica 23

2.1  El legado del artista: Huella sobre tierra chilena en trénsito 25
2.2  StellaDiaz Varin: La Musa deshordantey €l amor de poeta 27

2.3  Lihn, laamistad y €l nacimiento del acto poético 33

2.4 El loco quiere emprender € vuelo 35

Capitulo 111 Acto Tercero. El artista errantey el comienzo del acto 38
Panico

3.1  Francia un suefio. A la diestra de Marceau 38

3.2 México, lallegada silenciosa, € Estupor y luego e panico 42
3.3  México, tierra de maestros, Jodorowsky se hace discipulo 45

3.4  Paisy lafundacion del Panico ol

3.5  Cuatro horas de hapenning: El sacrificio de los pollos 53

3.6  El teatro de Artaud y Jodorowsky. Lacrueldad le coquetea 97
a panico

3.7 Ladudidad del emperador-loco 59

Capitulo 1V Acto cinematogr éfico. La proyeccion de un espejismo de

la realidad 61

4.1  El desentrafiamiento simbdlico en €l cine de Jodorowsky 63

4.2  Cronologiadel acto cinematografico 65

77

83

11



4.3  Lapeliculacomo agente poético abierto
4.4  H Topo. Unamirada desde e simbolo y la hermenéutica
CONTENIDO PAGINA
CapituloV  Acto Cuarto. El acto Psicomagico, € artista maduroy €
guionista de los comics misticos:
El mito del tarotista curador 97
5.1  El acto psicomégico: el arte de curar 99
5.2 Un escritor maduro 106
5.3  El comic como reflejo del misticismo 107
5.4  El artistamaduro y su vision del mundo. De la religiosidad
alamuerte 113
5.5  Jodorowsky €l tarotista 115
5.6  Jodorowsky, € Papa, un acercamiento hacia la santidad 118
Capitulo VI  Chile, Jodorowsky y la prensa. Una Mirada desde los medios
escritosy la critica especializada 120
6.1 Laargumentacion historicista: Décadas de silencio 122
6.2  Mediatizacion chilena para Jodorowsky: El hijo prodigo 126
6.3  Jodorowsky en boca de la critica 132
Conclusiones 149
Bibliogr afia 154
Anexos 162

12



Introduccion

“Hay ciertamente lo inexplicable,
lo que se muestra a si mismo; esto es |o mistica’

Ludwig Wittgenstein.

Al asumir el desafio de enfrentar |a obra de un artista que juega con los ssmbolismos
hasta l[imites inimaginables, se presentan una serie de problemas como pensar, por g emplo,
encontrarnos frente a textos inasibles, desconcertantes por la excesiva presencia de
padecimientos obsesivos, que se entrelazan a través de toda su creacién como un aspecto
reiterativo. Considerando por padecimiento obsesivo € impulso inherente de los artistas de
reflgjar en la obra sus propios miedos, fantasmas y mdviles internos detonantes de procesos
catarticos de inusitada reflexién y vertiginosa creacion. En € caso particular de Algjandro
Jodorowsky en un contexto dual de obra-provocante.

La obra como provocacion a la cua nos referimos surge como una via de
interaccion con e mundo a partir de la mistica, que se desempefia como una de las
principal es fuentes de inspiracion creativa para € autor.

Estamos hablando de un artista que crea desde su propia existencia, desde su propia
vivencia. Esto, nos plantea una modalidad de vision del arte como manifestacion plausible
de una forma de sobrellevar e mundo. Lo que llamamos vivir artisticamente, hecho no
menor, s pensamos que a lo largo de sus setenta y cuatro afos, Jodorowsky se ha
encargado de corroborarle a mundo, a través de la elocuencia de sus acciones, que su vida
ha sido llevada como una gran obra de arte que, separada en actos, ha marcado la
trayectoria de quien podemos considerar uno de los artistas chilenos més grandes del siglo
XX.

La vida-obra de arte de “ Jodo” , como se le conoce en Europa, la dividiremos en
actos. Por periodos determinados en etapas personales que € artista havivido alo largo de
su carrera. Desde su infancia, marcada por un constante transito del provinciano que, de un

momento a otro, se convierte en capitalino, comenzando a escribir la obra de su vida en
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base a la imaginacion y a una constante lUdica personal, para luego dar paso a una
adolescencia donde se le aparece, como é mismo sefida, “la poesia como una nube
descontrolada” , la poesia que estaba presente en toda la sociedad chilena. Luego en este
proceso, la creatividad de Jodorowsky desencadena en € teatro que le daria una nueva
forma de canalizacion a sus inquietudes. La obra se convierte en funcion, e escenario en
papel y los titeres serian € medio de un fecundo periodo creativo que dgaria un legado
silencioso entre |os circul os intel ectual es capitalinos.

A pesar de estas actividades, podemos determinar un primer quiebre en la vida del
artista, quiebre motivado por un sentimiento de disconformidad personal con las
poshbilidades que Chile le entrega para gestar su camino personal, porque para su
creatividad desbordante, este pais aparece como una limitante. Esta serd la causa
fundamenta para que Jodorowsky emigre, durante la década del cincuenta a Europa en
busca de nuevos horizontes cresativos.

El trance a cual hacemos alusion sera determinante para dar pie a una nueva fase en
la vida del creador y, de este modo, un nuevo segmento de su vida-obra de arte. Nos
referimos a Jodorowsky que lleva su creacion a limite, que experimenta con novedosas
tendencias teatrales de montajes Unicos e irrepetibles, desde donde surge el teatro efimero
panico y comienza a ser renombrado en Europa por sus montges, conocidos como
hapennings’. Esta es, tal vez, su fase mas desbocada que sorprende a la sociedad francesay
mexicana con delirantes espectaculos que dan que hablar en la prensa local. Se empiezan a
gestar, ademas, los primeros inicios de la experimentacion cinematogréfica que
posteriormente lo llevaria a convertirse en uno de los denominados autores cult? o “ de
culto” para agunos circulos de intelectuaes, entre ellos John Lennon, lider y vocalista de
The Beatles

! Método artistico que se basa en acciones improvisadas a modo de collage, es decir, que reline
acontecimientos disimiles, mediante formulas teatral es basi cas. www.portal dearte.cl

2 Segun la definicion de la pagina www.cult-movies.com se define como peliculas de culto o “cult” alos
films que atraen a un grupo pequefio pero devoto de ventiladores obsesivos. También asume esta categoria la
obra que tiene afos sucesivos permanecidos del excedente popular entre un grupo pequefio de seguidores. La
pelicula, a menudo, no puede alcanzar €l éxito de corriente en su lanzamiento original, sino que se produce
con el correr de los afios. La respuesta de las audiencias a una pelicula del culto es a veces algo diferente alo
gue fue pensada por los realizadores.
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En este periodo, que para muchos se encuentra estrechamente ligado a la utilizacién
de drogas como e LSD?, se ubica en e centro de la polémica motivado por la conviccion
gue le otorga su plenitud de capacidades. Comienza entonces, a interpretar el acto que
consagraria su genialidad y lo llevara a recorrer todo e mundo. En un hecho fundamental
en su viday con una desfachatez atipica para un chileno comdn, se acerca hasta el genio de
la pantomima, Marcel Marceau, pidiéndole trabajar con él, hecho que se concreta luego de
gue Jodorowsky le demuestra sus capacidades y comienza a participar, activamente, en su
compafiia de mimos, asumiendo una vida itinerante, presentandose en diversas ciudades
dd mundo, para luego crear su propia compafia de teatro que llega a ser ain mas
innovadora que la de su maestro francés.

Dentro de este mismo periodo que corresponde a Acto de su vida-obra extrapolable
a su edad adulta, distinguimos ademas, €l primer acercamiento a mundo del cémic, donde
trabaja como guionista, junto a varios de los dibujantes més importantes del mundo, como
Moebius, George Bees y Gal, junto a quienes crea connotadas historias que alcanzan un
gran renombre dentro del mundo de las caricaturas.

En este Ultimo periodo, su vidaobra se ve determinada por una fase de artista
maduro, que ha indagado en diversas manifestaciones artisticas como €l cine, € teatro, la
pantomima, € arte de los titeres, la poesia y @ comic, comenzando un periodo de
introspeccion y busgueda espiritual que se plasma, a través dd trabgjo de acercamiento, a
laliteratura novelada y a un profundo sentimiento de empatia hacia e tarot y la indagacion
en disciplinas como el ctamanismo y la filosofia oriental. Con estas Ultimas habia tenido
contacto a lo largo de su vida, es decir, comienza a trabgjar con €l misticismo que recorre
su obra desde sus comienzos, pero desde una perspectiva vivencia y no de estudio.

En la presente tesis desarrollaremos un recorrido por cada uno de estos periodos a
través de larevision de la vida de Algandro Jodorowsky. Sustentaremos en ella el concepto
de artista integral multidisciplinario y, del artista que ha hecho de su vida una obra de arte a

través de la aplicacion de sus motivaciones y padecimientos que han originado su creacion.

3 Seguin la definicion del Ministerio de Salud Norteamericano el LSD (dietilamida del &cido licérgico) es una
droga de la categoria de los aucindgenos, fabricada a partir del Argot, un hongo que crece en €l centeno y
otros cereales. Entre sus efectos mas notorios se encuentra una alteracion en el estado de &nimo.
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En la obra de Jodorowsky €l padecer se gesta como una instancia de subversion,
como una forma de revertir la realidad a través de una escenificacion artistica propia.

Frente a la anterior afirmacion, podemos tomar € giemplo de lo que Jodorowsky
redliza durante la década de los sesenta en Francia, cuando su arte se centra en la
realizacion de la disciplina denominada happening, que é define en su libroentrevista
jpSicomagia como:

“ El montaje de un espectaculo que no podia ser dado més de una

vez. Habia que introducir en é cosas perecederas. humo, frutas,

gelatina, animales vivos... Se trataba de realizar en ellos, actos que no

podrian ser jamas repetidos. En suma, yo queria que € teatro, en lugar

de tender hacia lo fijo, hacia la muerte, volviera a su especificidad

misma: lo instanténeo, lo fugitivo, e momento Unico para siempre. En

esa medida € teatro esta hecho a la imagen de la vida en la cual, segin

la cita de Heraclito, “ uno no se bafia jamés en € mismo rio” . Concebir

asi € teatro era llevarlo a extremo, ir a paroxismo de esta forma de

arte” 4.

El paroxismo® a que se refiere Jodorowsky, estd presente en su propia vida, se
apropia de € y de su obra en todo momento y lo incita a redlizar estas creaciones,
caracterizadas por |0s excesos.

En otra esfera, se pueden distinguir aspectos estéticos y visuales del happening
teatral como, por gemplo, los rituales simbdlicos y metaféricos, a través de montajes,
comprendiendo por éstos la planificacidn escénica de las secuencias filmicas recurrentes en
sus obras.

Estos actos artisticos (happenings) constaban de varias etapas, en ellas participaban
diversos personajes con extranos roles, vestimentas e instrumentos y que finalizaban con €
desprendimiento de todos los articulos, usados con e fin de provocar, volviendo
nuevamente al concepto de paroxismo, emociones, sentimientos y cuestionamientos

intel ectual es extremos para € espectador.

* JODOROWSKY,, Alejandro. Psicomagia. 22 edicion. Chile. Dolmen Ediciones. 1998. Pag. 48
® Definido por laRAE como: Exaltacion extrema de los afectos y pasiones.
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A partir de estos afios y desde que se comienza a gestar la cosmovision artistica de
Jodorowsky que ve € arte como accion, comprendida como la tendencia en su obra que
apela a una mirada de agente dinamico, circunstancial, terapéutico e incluso instrumental,
seguin las necesidades proactivas de las personas-, € artista establece la base de su accionar
creativo. La accion es concebida entonces como provocacion, considerando que la palabra
“provocar” nace de la conjuncién de los vocablos latinos pro que significa en favor de'y
vocatio que es la accion de llamar ajuicio o invitacion.

En relacion a lo anterior, resulta interesante una reflexion que éste expone en una
de sus obras:

“Un problema no tiene una sola solucion sino infinitas
soluciones. Una paabra no tiene un solo significado sino infinitos
significados. Un simbolo no tiene una sola interpretacion, sino infinitas
interpretaciones. Una pregurta no tiene una sola respuesta sino infinitas
respuestas. Un objeto no puede observarse solo desde un punto de vista
sino desde infinitos puntos de vista. No debe buscarse la imaginaria
Unica solucién, Unica interpretacion, Unica respuesta, Unico punto de
vista, sino que debe elegirse entre las muiltiples soluciones,
interpretaciones, respuestas, puntos de vista, aquel que es e mas Util en
un sitio dado y en un momento dado.” ®
Esta forma de ver la vida, desde nuestro punto de vista, corresponde a una

manifestacion patente de la concepcion desde la cual Jodorowsky comprende la vida, una
vida gque se ha visto profundamente ligada a diversas disciplinas artisticas, o cua corrobora
nuestra apreciacion preliminar sobre Jodorowsky: un “artista integral” que ha llevado un
sello unico marcando su obra, desde los comienzos hasta la actualidad, en una posicion
fuertemente digtintiva y, a la vez, laberintica. Si nos remitimos, por otra parte, a aspecto
cinematogréfico, la obra filmica de Jodorowsky, puede situarse en un lugar mas cercano a
lo que en e mundo del séptimo arte se conoce como cine de autor.

Dentro de los padecimientos que luego de revisar su obra podemos distinguir,
encontramos la necesidad de escanddizar a receptor, a través de la exatacion y

© JODOROWSKY, Algjandro. Canciones, metapoemasy un arte de pensar. Chile. Dolmen. 1997. P4g 108.
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exacerbacion de sus propias obsesiones, entre dlas la religiosidad en acomodaticio
coqueteo con & misticismo y, por qué no decirlo, un carécter atamente mesianico
demostrado a través de persongjes sometidos a pardbolas propias del evangelio con una
marcada intencionalidad apocrifa.

En una entrevista, concedida a la Revista de Libros de EI Mercurio, Jodorowsky
asume gue su obra es un camino de busgueda, a través de la respuesta a la pregunta ¢Qué es
la obra, conocerse a si mismo?. “ Claro, es una manera de encantrarse y de ir buscando,
afuera y adentrd , lo cual, desde nuestra Optica, resulta decidor @ momento de asumir la
exteriorizacion de sus propios padecimientos como via legitima de expresion artistica
irrefrenable.
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Capitulol|
Acto Primero
El nifio Algiandro: El desencadenamiento de las pequefias acciones

como forma artistica

“Vuelvo averme alos seis o siete afios sentado
delante de |a puerta del negocio de mi padre
gue vendia ropa interior de mujer.
Me estaba comiendo un plétano.
Un nifio pobre paso corriendo y me arrebato6 la fruta de mis manos.
No Iloré, pero senti lastima por ese nifio.
Y al dia siguiente, me volvi a instalar con otro platano
en espera de que me lo robara.”

Algjandro Jodorowsky en La Trampa Sagrada

Al hablar de la vida de Algandro Jodorowsky es fundamental remitirnos a su
infancia, comprendiendo en ella los inicios de su profunda vocaciéon artistica, un afan
creativo desmedido que comienza a gestarse a temprana edad cuando, a través de pequefias
acciones, comienza a desarrollar una imaginacion exacerbada. Vamos entonces
obligadamente a la pregunta de rigor: ¢un artista nace o se hace?. En € caso de Jodorowsky
la respuesta parece estar dada por la conjuncion de una serie de sucesos que, por azarosa
casuaidad, parecen estructurar una vida que desde sus inicios (1929), se ve premeditada-la
premeditacion la veremos con mas profundidad luego, cuando abordemos e tema de la
psicogeneal ogia, teoria con la cual Jodorowsky logra explicar 1o que somos actualmente a
partir de quienes nos han precedido en nuestro arbol genealdgico. Segin lo anterior
Algandro Jodorowsky, proviene de una ciudad del norte de Chile llamada Tocopilla,
hecho que resulta trascendental para comprender la situacion del artista al sentirse diferente
en una edad escolar, sendo € Unico nifio de piel blanca en un colegio lleno de hijos de
mineros con piel oscura

En su libro autobiografico La Danza de la Realidad, Jodorowsky relata este hecho,
como una marca que debe acarrear a diario por las bulas que recibia de sus pares, “ me
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bautizaron Pinocho y con sus burlas me impedian usar pantalones cortos, jPatas de
Lechej” .

Tal vez, este hecho motiva a artista a sentirse diferente dentro de un contexto que
le parece gjeno. La situacion puede ser vista como el primer acercamiento a sentirse parte
de otro mundo, y un primer atisbo del sentimiento que posteriormente manifestaria,
partiendo fuera del pais en busca de nuevos horizontes.

Volviendo a tema de la predestinacién, Jodorowsky es alln mas elocuente al hablar
de Tocopilla como una ciudad ubicada en & paralelo niUmero veintidos, a igua que €
nimero de Arcanos del tarot y, a nombre Tocopilla, como una derivacion de los vocablos
Toco que en Quechua significa doble cuadrado sagradoy Pilla que, en e mismo vocablo,
significa Diablo. El artista interpreta esto, no como una concepcion del mal, sino como un
ser de la dimension subterranea que se asoma por una ventana hecha de espiritu y materia.
Respecto a lo mismo, se remite ademas a mapudungiin en donde Pillan significa alma,
con lo que da vida a su propia interpretacion de un Tocopilla que corresponderia a un doble
cuadrado sagrado.

El doble cuadrado sagrado a cua Jodorowsky apunta, no es otro que € doble
cuadrado del tarot de Marsella® que, en su vision retrospectiva, habria generado la primera
relacion entre e nifio Algjandro y @ misticismo, que en su caso se liga estrechamente a un
caracter artistico. Misticay arte, entonces, se convierten en |los patrones fundamentales que
dardn forma ala obra del artista, logrando que ambos conceptos sean comprendidos como
una mancomunion perfecta, concebida como un todo. El misticismo, es entonces, motivo,
medio y fin de su obra.

El aspecto espiritual del nifio Algjandro es evocado por e Alegjandro adulto en una
serie de simbolos que parecen confluir como una gran cadena de engrangjes para dar vida al
artista-nifio. En La Danza de la Realidad, € autor se preguntas es una casuaidad que su
maestro en la escuela publica se apellidara Toro, en vista e la similitud existente entre
Toroy tarot y, s es casualidad que haya sido e mismo sefior Toro quien le haya ensefiado a

leer con una bargja de cartas que contenian letras impresas y que a sacar tres a azar -del

" JODOROWSKY ,Algjandro. La Danza de |a Realidad. Esparia. Ediciones Siruela. 2001. Pag. 14
8 El tarot de Marsella esta compuesto por dos cuadrados. El cuadrado superior puede simbolizar el cielo, la
vida espiritual y el inferior puede simbolizar latierra, lavida material.
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mismo modo en que se lee € tarot- el nifio Algandro haya formado la palabra OJO. Todo,
puede ser interpretado como una seguidilla de coincidencias, pero lo cierto es que no cabe
duda que este OJO es & primer indicio de la particular mirada del mundo que desarrollaria
frente alavida

El ojo critico, e ojo de oro capaz de captar |o méas provocador de nosotros mismos,
ese 0jo que sdlo algunos poseen, e mismo OJO DE ORO, que € maestro Toro, hizo notar
en el nombre ddl artista, AlejandrOJODOROwsKy y que adopt6 con propiedad para €l resto
e su vida, de hecho, su pégina oficial de internet®, comienza con su nombre resaltando
OJODORO.

1.1 Psicogenealogia de un nifioraro

Hablar de psicogenealogia es para Algjandro Jodorowsky, la forma en la cual nos
explicamos lo que somos en la actuadidad. El autor sostiene en una de sus teorias mas
importantes que todas las pasiones que podemos distinguir actualmente, incluyendo
también los delirios y aguellos trastornos que no nos permiten vivir en armonia, estan
estrechamente ligados a nuestro pasado. S6lo s somos capaces de distinguir las diferentes
personalidades que nuestro arbol genealdgico nos ofrece, podremos ser capaces de
comprendernos a nosotros mismos. Esta teoria que parece estar profundamente ligada a un
trabgjo entre un interior y €l exterior, es parad artistala esencia de cada persona.

Gabriela Rodriguez, una chilena que ha seguido esta idea de la mano del propio
Jodorowsky cuenta que la Psicogenealogia es capaz de explicar muchos de nuestros
problemas presentes. Cuenta por gemplo que desde esta particular Optica del mundo es
posible encontrar en el pasado explicaciéon a fenébmeno actua. “ S uno se llama Carlos,
debe indagar que otros persongjes de nuestro abol personal tienen también € mismo
nombre, lo cual nos permitira ver cua es el modo de enfrentar la vida que este persongje

tiene y asi ver que tipo de cargas son las que sobrellevamos a través de un suceso tan

® paginaweb oficial de Alejandro Jodorowsky. www.al ejandro-jodorowsky.com
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importante como ser llamado de determinado modo. Si nuestros padres decidieron
entregarnos ese nombre debemos comprender por qué aspectos o hicieron” 1°.

Basandonos en esta particular forma de ver la naturaleza de la descendencia, es
posible comprender la encrucijada de Algandro nifio, € incomprendido e innovador que
asumio desde una edad temprana la aparente diferencia que sostenia con quienes lo
rodeaban.

Proveniente de una familia de inmigrantes rusojudios, Jodorowsky, adopta el
nombre de sus dos abuelos, Algandro Levi, quien mas tarde asumiria e nombre de
Algjandro Jodorowsky, un apellido de origen polaco como modo de potegerse frente a su
origen judio y Alejandro Prullansky por e lado materno. Ambos Alejandros eran de origen
ruso y llegaron a Chile como inmigrantes, por extrafias circunstancias de lavida. Algandro
Jodorowsky (Levi), se casa con Teresa Groismann, una mujer de carécter fuerte que se
algja dd nucleo familiar a causa de una relacion incestuosa entre su hermana y su padre,
tras la muerte de su madre. Algjandro Jodorowsky (Levi), de origen solitario, cae frente a
las pasiones de Teresa que ve en @ a hombre de su vida. El encuentro de estas dos almas,
destinadas a la soledad da origen a cuatro hijos: dos gemelos varones, Benjamin y Jaime
(padre del artista) y dos gemelas mujeres Lola 'y Fanny que llegarian a Chile junto a sus
padres.

Algjandro Jodorowsky abuelo trabajé como zapatero. Es definido por Algandro
Jodorowsky nieto como “un mistico y con altos grados de locurd 1. Su vida parece estar
determinada por la presencia abrumadora del Rebe, que desde la genedlogia de la familia
Jodorowsky es una presencia invisible, un ama en transito conocedor de los textos
sagrados del judaismo que se apodera de tres generaciones de Jodorowsky, una invencion
del inconsciente de Algjandro Jodorowsky Levi, un amigo, fruto de la soledad, que adopta
un rol de sabiduria que llega, incluso, a convertirse en una especie de asesor que
posteriormente cohabitaria en Jame Jodorowsky, padre de Algandro y en e propio
Algjandro Jodorowsky. La presencia del Rebe en la geneadlogia de los Jodorowsky resulta

trascendental al momento de comprender e espiritu ludico y creativo de Algjandro nifio. El

10 Gabriela Rodriguez, principal discipula de Alejandro Jodorowsky en nuestro pais en entrevista concedida
paralapresenteinvestigacion.
1 JODOROWSKY,, Alejandro. Donde mejor canta un pajaro. Chile. Dolmen Ediciones. 1998. Pag. 287
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Rebe, es capaz de traspasar los vulnerables limites de la realidad, y la ficcidn se apodera de
lahistoriay se instala como € edlabén comun que reline a estos hombres en la cadena de su
descendencia familiar.

Algandro Prullansky, en tanto, su abuelo por parte materna, es un artista. Es €
primer bailarin del Ballet Imperial de Rusia quien se enamora de su coterranea, Jashe,
dando vida a Sara Felicidad Prullansky, madre de Algjandro Jodorowsky.

Jaime, su padre, segun el relato novelado de su hijo, oficié de boxeador callejero —
con un intento fallido de profesionalizacion- para terminar como trabajador circense en €l
extremo sur del pais, realizando un acto en e cua debia colgarse del pelo. Mientras, segun
el mismo relato de su hijo, Sara Felicidad, se encontraba encerrada en un Santuario del
Desierto de Atacama, hasta é momento en que se conocen y se radican en la ciudad de
Tocopilla donde trabajan en la Casa Ukrania que, posteriormente quebraria producto de la
depresion econdémica de 1929, llevando a la pareja afios més tarde, catorce especificamente,
hasta la capital, junto a nifio Algjandro y su hermana Raquel - que se dedica a la poesiay
con quien Algandro tendria una pésima relacion - donde la familia se radicara
definitivamente. El cambio dio pié para que un Jodorowsky adolescente, tuviera un
acercamiento trascendental con la que seria uno de los principales moviles de su juventud,
nos referimos a la poesia que, para ese entonces, se perfilaba como € principal motor
intelectual y cultural de la sociedad chilena.

En la historia familiar descrita, podemos observar que la carga de Jodorowsky nifio,
estd4 determinada por la presencia de los padres de sus padres, quienes a través de sus
historias de vidas, entregan una explicacion en la incubacion del artista que se ve influido
por una profunda sensibilidad por parte materna, a través de su abuelo bailarin y por un
estado de locura extremo de su abuelo paterno quien le hereda El Rebe, junto ala capacidad
de asumir la posibilidad de una presencia lUdica e imaginaria en su vida.

La presencia del Rebe en la vida € nifio Algandro se vera reflgada en variadas
instancias, motivado por la profunda soledad que vivié durante sus afios de nifiez. La
discriminacion por parte de sus pares y las carencias afectivas que sentia en la relacion con
sus padres, dieron cabida a que el Rebe fuerasu principa compafiero y también consegjero.

El personge del Rebe, es un sabio cabalista, a quien durante uno de sus vigjes hacia otra
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dimensién, “los osos le devoraron e cuerpo” 2. Este personaje, creado por su abuelo
esquizofrénico fue legado tras su muerte a Jaime, su padre, y transmitido al nifio Algandro
como herencia, mas bien, de desprendimiento para que lo acompafiara, durante largo
tiempo. Algandro, sabiendo que € Rebe era un persongie imaginario lo asumio
transgeneracionalmente en complicidad con la suerte de sugestion verbal de su padre Jaime.
“No tengo tiempo para ayudarte a resolver esta tarea, pideselo d Rebe” o un comodo

“Vete ajugar con el Rebe” .3

1.2  El niflo de los zapatos r ojos

Nadie puede calcular completamente
las consecuencias de un acto.
Cualquier acto, por insignificante que parezca

influye a |a totalidad del mundo.

El acto artistico en € nifio Algandro surge gracias a la irrigacion de pequefias
acciones como metéforas de arte. Son a su vez, formas de corroborar un sentimiento
inherentemente trasgresor y atipico para tan temprana edad. Vemos en la nifiez de
Jodorowsky un estado de encartamiento por € desenfado, una atraccién casi irresistible por
la audacia, por marcar quiebres transversales a la realidad, que sobrepasa |0 netamente
infantil. Tras aparentes acciones inocentes, podemos distinguir todo un trasfondo
metafbrico, extrapolable a la concepcion que e artista desarroll6 posteriormente del arte
como terapiay como via de canalizacion y forma de provocar.

A través de pequeiias performances, € nifio Algjandro da rienda suelta a su impetu
creativo.

De este modo surge e nifio de los zapatos rojos, € nifio que se niega a sdir a la
cale hasta que sus padres le compren un par de zapatos de color atipico para una época

conservadora, marcada por vestimentas uniformes, donde l0s nifios jamas tuvieron opcién

12 JODOROWSKY, Alejandro. La Danza de la Realidad. Op. Cit. Pag. 23
13 .
Loc. Cit.
14 JODOROWSKY,, Algjandro. Canciones metapoemasy un arte de pensar. Op. Cit. Pag. 138
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de escoger qué querian vestir. Un nifio adelantado a su época que no tenia cabida en un
contexto que por momentos parecia quedarle pequefio.

En La Danza de la Realidad, su novela autobiogréfica, Jodorowsky cuenta que ante
la peticidn de zapatos rojos, inexistentes en la ciudad de Tocopilla, su madre vigié gracias
a ofrecimiento de un vendedor vigero hasta la ciudad de Iquique en busca de la extrafia
peticion. El resultado fue aentador, ya que Sara regresd con un par de botines del color
solicitado con suela de goma, que € nifio Algandro calzd rapidamente y se dirigi6 a
colegio sin importarle las burlas de sus compafieros. A esas aturas € nifio habia perdido la
capacidad de sentirse ofendido, se habia acostumbrado a los desaires y habia generado una
coraza frente a su entorno. Fue una vez mas, aplaudido por € sefior Toro, su maestro.
Jodorowsky asocia esta necesidad de zapatos rojos a la presencia de este color de zapatos
en las cartas del tarot. “ ¢Acaso ese deseo de zapatos rojos me |legaba directo del tarot?. En
@ lucen zapatos rojos el loco, el emperador, el colgado y e enamorada’ *°.

La accion artistica no sucede precisamente en la compra, Sho que en los sucesos
gue ocurren a continuacion. El nifio Algiandro va donde su comparfiero de asiento en la
escuela publica que trabagjaba en su tiempo libre como lustrabotas en la plaza de Tocopillay
le pide que le lustre sus zapatos, € nifio mira los zapatos rojos con admiracion y se los
lustra sin recibir dinero a cambio, le manifiesta la suerte que e nifio Alejandro tiene por ser
poseedor de ese par de zapatos 'y se entristece por no poder acceder a ellos.

El nifio Algandro a pesar de sentir la sensacion de poder volar con su calzado
nuevo, se desprende de sus zapatos y se |os entrega a su compariero de banco, € nifio se va
con los zapatos y dgja su cgjon de lustrado, botado. Al llegar a su casa es castigado por su
padre, que lo obliga a recuperar los zapatos que su madre le habia regalado. Se dirige hasta
la plaza y se encuentra con la desagradable sorpresa de que Carlitos su compariero hebia
resbalado de unaroca y habia muerto ahogado, e rumor del pueblo decia que la culpa habia
sido de la suela de los zapatos que llevaba que o habian hecho caer a mar. Para e nifio
Algandro habia sido su bondad la que habia matado al nifio, para nosotros, una accién de
arte sanadora con resultados catastréficos, mientras que para € pueblo la aparicién de una
animita que le entregaria alos fieles favores concedidos.

15 JODOROWSKY, Algjandro. La Danza de la Realidad. Op. Cit. Pag. 21
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Asi, d nifio Algandro, lleva a cabo una serie de acciones de arte, que hoy
podriamos considerar perfectamente como actos psicomdgicos® como, por ejemplo,
rascarle la espalda a un minero que habia perdido los brazos en un accidente laboral, para
gue éste pudiera disfrutar de la sensacion de tener dedos sobre su espalda, generando la
indignacion de su padre quien vio la accion con ojos maliciosos, como un posible abuso por
parte del minero hacia su hijo.

¢Qué tipo de ingtintos e inquietudes son las que motivan a un nifio de tan corta edad
a redlizar este tipo de acciones?, sin lugar adudas una sensibilidad especial carente de
prejuicios y colmada de lucidez, que dara paso a una vida dedicada a gercicio del arte

como canalizador de emociones capaces de generar rupturay reestructuracion.

1.3 El mago perdid laluz

Una forma interesante desde la cua se puede abordar la vida de Algandro
Jodorowsky, es desde la disciplina que le ha quitado gran parte de su tiempo de adultez y
gue le ha entregado prestigio mundial, € tarot. Esta disciplina posee 22 cartas denominadas
Arcanos las cuales responden a un perfil personal. Las personas pueden responder a més de
una arcano dependiendo del periodo que estén viviendo. El arcano que mejor representa €
periodo que Algandro Jodorowsky vivio durante su infancia es € ndmero uno,
correspondierte a la carta conocida como El Mago, que se define como “ la representacion
del poder creador del hombre dispuesto a iniciar € camino de vivir, es la conciencia de si,
laindividualizacion. Tiene e magico don de transformar suefios en realidades y hace braar
la origindlidad y la credtividad. El mago habla de fuerza de voluntad y a la vez de
flexibilidad. Representa la capacidad de aunar pensamiento y emocion. Esta dispuesto a
enfrentar obstaculos ya que posee la determinacion necesaria para llevar a término sus
proyectos. Cuando un mago redliza un acto cautivay fascina alos demés” *'.

De este modo, € nifio mago Algandro muestra un impetu tremendamente notorio

desde € punto de vista del despertar de la infancia, comenzar a vivir a través de actos que

16 | a Psicomagia es una disciplina creada por Algjandro JODOROWSKY, en la cual desarrolla terapias a
través de acciones artisticas con fines curativos de conflictos o problemas personal es determinados através de
lapsicogenealogia. Ver capitulo V.
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son € fiel reflejo de su apertura de conciencia. Es parte de un darse cuenta de que la vida
no es inamovible y se puede interferir en ella cuantas veces se estime conveniente.

Esta concepcion del Algjandro nifio — mago, capaz de sorprender en cada una de sus
acciones se ve tristemente coartada por un suceso que marca la infancia del artista. Su
partida desde Tocopilla a Santiago.

En su relato autobiogréfico, La Danza de la Realidad, Algjandro Jodorowsky,
cuenta como € hecho de haber llegado a Santiago b produjo una profunda tristeza. Las
anoranzas del olor del mar, fueron pan de cada diay € desagrado que le producia vivir en
el barrio Diego de Almagro, por lo que significaba e nombrey laimagen del conquistador
espariol, por su forma de actuar end periodo de la Conquista.

La desesperanza que le provoco su primer acercamiento con la ciudad le generd la
pérdida de todas expectativas por € mundo escolar, alin cuando tenia la ventga de
finalmente dedligarse de la figura de Pinochio, las piernas blancas y el hecho de estar
circuncidado, hechos que le generaban constantes agresiones por sus pares. “ Llegué a
colegio sin ninguna esperanzac € mundo era cruel. Ante mi, se presentaban dos
aternativas. O me convertia como |os otros en asesino de suefios, 0 me encerraba en mi
mente, transformandola en fortaleza. Opté por lo segundo” *2. El nifio Alejandro no queria
perder ni un centimetro del mundo onirico en e cual estaba envuelto, mundo que por lo
demas le permitiallevar a cabo sus més profundos desecs artisticos.

Mientras sus padres se establecian comerciamente en la calle Matucana debido a la
gue Jodorowsky interpreta como “ma entendida vocacion comunista por parte de su
padre’, por decidir instalarse en un barrio popular, a pesar de las negativas de su madre
Sara que queria asentarse en el centro para tener mayor status social. Algjandro se siente
cada vez més s0lo y se reflgia en la brutal proporcion a mayor soledad, mayor tamarfio de la
barriga.

El ambiente funesto que se hacia tonico a lo largo de su vida, comenzaba a
perfilarse como una amenaza a su capacidad credativa, hasta que un enviado divino en
evidente estado etilico 1o saca de su somnolencia y le muestra e mundo de la poesia,
altamente criticado por su padre. Una frase basto para despertar en el nifio Jodorowsky, lo

1 Definicion del Arcano EI Mago desde el estudio del tarot.
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gue mas tarde seria asumido como una forma de vida junto a una serie de camaradas que
van surgiendo en el camino. “ No te preocupes muchacho, una virgen desnuda, alumbrara tu
camino con una mariposa que arde” *°.

Eraevidente, la frase tuvo la elocuencia que nunca antes alguien habia tenido. El

nifio Algandro da vida a su primer poema.

Laflor canta y desaparece
¢COmo podemos quejarnos?
Lluvia nocturna, casa vacia

Mis huellas en el camino

Se van disolviendo

18 JODOROWSKY, Algjandro. La Danza de la Realidad. Op. Cit. Pag. 47
19 |bid. Pag. 54
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Capitulo 11
Acto Segundo

El acto Poético como accién artistica

El despertar artistico que Algjandro Jodorowsky vive durante su infancia a través de
pequefios actos capaces de transformar € entorno, generé un fuerte espiritu criticoen el
pequefio Algjandro que se desarrolla en la capacidad de poder crear miradas mas profundas
a su entorno y las posibilidades que le ofrece. Fue en este periodo de su vida donde tiene un
primer acercamiento con lo que conocemos como poesia. No obstante lo anterior, es
definitivamente en su periodo de juventud y adolescencia donde Jodorowsky se impregna
de esta disciplina artistica y la hace parte de si, hasta tal punto que se comienza a gestar en
él la necesidad de vivir la vida poéticamente a través de o que posteriormente denominaria,
actos poéticos. Actos capaces de canalizar sus pasiones en acciones concretas que se
plasman a modo de versos.

En su camino poético se entrelazan las figuras de una serie de poetas chilenos que
asumen un rol de maeestros para Jodorowsky y otros que ademés de maestros se
transformarian en sus camaradas de locura.

Estos compafieros con los cuales Alejandro Jodorowsky decide asumir el desafio de
vivir la vida, bajo una dptica hipersensible para su época, serian fundamentales en la
gestacion artistica del creador en sus afios venideros. En efecto, este periodo de su vida es
considerado por e artista como una fuente de fecundidad. Gracias a la poesia, Algjandro
Jodorowsky confiesa haber adquirido €l amor por si mismo, € amor por |o bueno que cada
uno de nosotros |levamos dentro.

El Jodorowsky adolescente se va de su casa y comienza a vivir la vida bago la
concepcion de que la poesia se hace y se vive. Comienza asi a gestarse un nuevo proceso en
el cud, éstadisciplina, se apodera del contexto como diosa protagonista.

El acto poético se transforma en el motor del artista que adopta alas para engendrar
su arte en e mundo.

La poesia asume un caracter dindmico. El artista se da cuenta que ésta debe ser

positivac “El acto poético debia ser siempre positivo, buscar la construccion y no la
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destruccion” 2°. Un vigjo Haiku®! japonés fue lo que le dio la clave a Jodorowsky para
comprender este principio positivo que luego, se transformaria en gje de la accion artistica
dedl autor.

El alumno le muestra a maestro su poema:

Una mariposa:
Le quito las alas.
j Obtengo un pimientoj
El maestro le responde de la siguiente manera:
Un pimiento:
Le agrego unas alas
Obtengo una mariposa®

En la plenitud de su juventud, Algjandro Jodorowsky asume una méxima primordial
gue lo haria cuestionar varios de sus actos poéticos anteriores. La presencia de actos con
carécter destructivo, no aportan realmente al entorno. Se arrepiente por gemplo de haber
realizado, un funeral a su madre, junto a sus amigos pues se da cuenta que no tenia nada de
bueno y que €l acto podria haber sido reemplazado por una accién con una dinamica que
gpuntara hacia @ bien.

Dentro de este mismo periodo participa activamente junto al gran poeta Nicanor
Parra y otros jovenes vanguardistas de la época con quienes desarrolla un proyecto
impulsado por € propio Parra denominado Quebrantahuesos que el antipoeta publicaba en
las vitrinas del restaurante El Naturista de gran renombre dentro de la década del cincuenta.

El ambiente de ka época se prestaba para todo tipo de acciones vanguardistas. La
historia del Santiago de ese entonces relata que

“La “Generacion del 50" invadia el Parque Forestal desde €

Palacio de Bellas Artes. Alli se concentraba Luis Oyarzin, José Donoso,

Enrique Lihn, Jorge Edwards, Enrique Lafourcade, Claudio Giaconi,

Algjandro Jodorowsky... En torno a librerias, teatros universitarios y

amplias sdlas de cine recién construidas se agrupaba un bullicioso

20 |bid. Pag. 142
21 Estrofa poética de 17 silabas, se desarrollaintercalando un ectasilabo ente dos pentasilabos.
22 VVigjo Haiku japonés
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mundo cultural que animaba los lugares publicos, convirtiéndolos en

una tentacion para € ocio, € encuentro y e debate. Hubo tertulias

envenenadas, famosas apuestas, crimenes poetico-pasionales. Aquella

“troupe” heterogénea se divertia con sus propias representaciones a

aire libre. Fueron los felices afios locos de Santiago” .23

La vida se empieza a asumir como forma de canalizacion artistica. Jodorowsky,
respira arte y sus acciones se dirigen hacia eso. La vida comienza a concebirse como un
espacio en e cual se puede catalizar laimaginacion y dar rienda suelta a su cosmovision.
La poesia fecunda a artista y su viscera modo de vivir € dia a dia se ve finamente
realizado.

2.1 El legado del artista en Chile: Huellas en transito.

Durante finales de la década de los cuarenta, Algjandro Jodorowsky se encuentra
inmerso en un estado catartico. Comienza a rodearse de circulos de artistas chilenos. La
vida, ademés se encarga de juntarlo con Enrique Lihn quien, posteriormente, se convertiria
en su gran amigo y compariero de juventud.

Esta especie de encantamiento poético que Jodorowsky vive, se enmarca dentro del
estado al cua haciamos alusion a momento en que e nifio Algjandro se encuentra con la
poesia y la encara a quemarropa, Sin presentir las consecuencias que luego traeria a su
vida

Algjandro Jodorowsky describe este estado de fascinacion de la sociedad chilena del
siguiente modo:

“La mayoria de los burdcratas chilenos vivian correctamente

hasta |as dieciocho horas. Una vez fuera de la oficina, se emborrachaban

y cambiaban de personaidad, casi de cuerpo. Abandonaban su

personalidad burocratica para asumir su identidad mégica. La fiesta

estaba por doquier, e pais entero era surrealista sin saberlo” 2*. Cuenta

2 Descripcion del ambiente del Santiago de los cincuenta aparecida en la pagina de la Municipalidad de
Santiago en Internet. www.ciudad.cl/comuna_resena-utopias.php
24 JODOROWSKY,, Alejandro. Psicomagia. Op. Cit. Pag. 35
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ademas que “En Chile, latierratemblaba cada seis dias. El suelo mismo

del pais era por decirlo asi convulsivo. Esto hacia que todo € mundo

estuviera sujeto a un temblor, fisico y existencial” 2°

Su desarrollo poético se gesta como un conglomerado de emociones que lo abordan,
a lo que Jodorowsky responde tratando de llevar sus sensaciones, en primera instancia, al
papel. Sin embargo, decide asumir una postura alin més radical. Opta por vivir su vida en
versos, asumiéndose a si mismo en estrofas, lidiando con € entorno bajo estos patrones,
personificando a lo que denominaremos poesia viva

Una vez que la poesia se encuentra arraigada en su vida, comienza un proceso de
blsqueda en la retérica del cuerpo, dando paso a algunos espectéculos teatrales que
present6 por diversos puntos del pais, especialmente, focos de comunidades mineras que no
tenian acceso a este tipo de manifestaciones artisticas.

Junto @ mismo Enrique Lihn desarroll6, también, € teatro de mimos que lo
envuelve en un nuevo mundo de creacion. Jodorowsky decide hacer sus propios mufiecos y
monta, junto a su camarada un taller en e que da vida con sus propias manos a los
persongjes de sus shows.

Al momento de emigrar a Francia en busqueda de Marcel Marceau , con sdlo 23
anos, Jodorowsky se encontraba en la cima de la vanguardia nacional. Sus espectaculos son
sumamente célebres y en poco tiempo, ha desarrollado prestigio y renombre, debido a sus
cualidades artisticas.

Al partir, Algandro Jodorowsky decide botar su libreta de direcciones a mar, para
romper, definitivamente, € vinculo con su pais natal, dgjando una extensa lista de amigos y
compafieros de trabajo, ademas de familia, relegados a badl de los recuerdos. Asi es como
Se genera, entre otros, € quiebre de relaciones con su gran compariero, Enrique Lihn, hecho
gue en su momento parecié necesario en la vida ddl artista, por su afén de conocimiento 'y
blsqueda, pero que posteriormente le generaria gran pena cuando se entera que Lihn
fallece, a la edad de 59 afios sin haber tenido un nuevo contacto con é. Este hecho se
convierte en una motivacion mas para concretar su regreso a pais, luego de cas cuarenta
afos sin venir.

25| oc.cit.
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2.2 Stella Diaz Varin: La musa desbordantey € amor de poeta.

Corria € afio 1949 y e mundo artistico e intelectual santiaguino ofrecia infinitas
posibilidades. Jodorowsky junto a sus camaradas pululaban por los bares de la capital que
ofrecian atencion nocturna.

La bohemia se gestaba como una ola desmesurada capaz de atrapar con sus copas a
los jovenes en proceso de“ conocimiento”.

“Surgio un cierto fervor noctambulo y bohemio. Locaes como €

Café Iris, El Bosco, El Pollo Dorado, nutrian de anécdotas y de

saludables odios literarios las agitadas sobremesas. El grupo La

Mandrégora®, capitaneado por Braulio Arenas®, perpetraba sus

atentados surrealistas contra el Parnaso Oficial, comenzando por Neruda

y su cohorte.” 28

En una de aguellas noches donde la poesia y e vino corrian sin preuicios,
Jodorowsky vio entrar por la puerta del local de turno a una mujer que le robaria el corazén
de inmediato. Se trataba de la poeta Stella Diaz Varin que aparece en la vida del artista
justo cuando éste se encontraba en un periodo de busgueda de musas inspiradoras a mas
puro estilo griego.

“¢Como poder describirla?. Estamos en 1949 en e pais mas

lgjano, ali donde nadie quiere ser diferente de los demés, donde es cas

obligatorio vestirse con tonos grises, tener los hombres e pelo bien

recortado y las mujeres un peinado quitinoso del salén de belleza,

cuarenta aflos antes de que aparezcan los primeros punks. Cuando

acababa de instalarme frente a una taza de café, Stella (a quien acababan

de expulsar del diario “La Hora” por su articulo sobre latala de arboles,

industria que mas tarde devasto el sur del pais) se me acerca agitando su

26 Movimiento poético de |os afios 30 que desarrol16 unatendencia surrealistaen Chile,

27 poeta chileno nacido en La Serena gue obtuvo el premio nacional de literatura en 1984. Falleci6 en 1988 a
los 75 afios de edad , dejando entre su legado mas de treinta titulos entre los que se encuentran, novelas,
poesias, ensayos, relatosy teatro..

28 Descripcion del ambiente del Santiago de los cincuenta aparecida en la pagina de la Municipalidad de

Santiago en Internet. www.ciudad.cl/comuna_resena-utopias.php
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cabellera roja, una masa sanguinea que le llega més abajo de la cintura,
compuesta no de cabellos sino de crines... En lugar de empolvarse la
cara como es costumbre en las chilenas de aguella época, se la ha
pintado de violeta pdlido usando una acuarela. Sus labios son azules,
cubre los parpados una gran onda verde y las orgas, brillantes, lucen
doradas. Es verano pero sobre una corta falda y una camiseta sin
mangas, donde se distinguen sus arrogantes pezones, lleva un vigo
abrigo de piel, probablemente de perruna, que le llega hasta los talones.
Bebe un litro de cerveza, fuma pipa y sin fijar su atencion en nadie,
encerrada en su Olimpo personal escribe en una servilleta de papel. Sele
acerca un hombre ebrio, le dice algo a oido. Ella abre su abrigo, levanta
la camiseta y le muestra sus abundantes senos y luego con la rapidez del
relampago, le asesta un pufietazo en e mentdn que lo hace recular tres
metros y caer en € suelo desmayado. Uno de los vigjos servidores, sin
inmutarse mayormente, le vierte un vaso de agua en la cara. El hombre
se levanta, le pide humildes excusas a la poetisa y va a sentarse en un
rincon de la sda Parece que no ha pasado nada. La mujer sigue
escribiendo. Yo me enamoro. ” 2°

Su encuentro con Stella resulta fundamental en la concepcion del  artista sobre la
significancia de la poesia. Jodorowsky le atribuye a ella su paso del acto que denomina
conceptual, basado en la creacién mediante palabras e imégenes, a acto poético que
contempla una nueva vision de la poesia, expresada en actos corporales.

Algandro y Stella desarrollarian una relacion artisticasentimental  sumamente
intensa. Intercambian textos y Jodorowsky se ve deslumbrado por la apabullante
personalidad de la poeta de quien se decia entre otras cosas, habia trabgjado para la Policia
Secreta y era gran conocedora del karate, 1o que le permitia desenvolverse entre borrachos
y marginales con total libertad e impresionante seguridad.

Stella toma a joven Jodorowsky que, a pesar de su desmedida creatividad, es visto
por ela, como un nifio de pecho. Ambos se dejan envolver por un juego de seduccién que

29JODOROWSKY , Alejandro. La Danza de la Realidad. Op. cit. Pag. 114.
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por momentos adopta un carécter mesianico. En la juventud se funden en una fuerza
colectiva imparable. Ambos duermen juntos, a pesar de que en su relato Jodorowsky sefiala
gue jamas hacen el amor y su romance se consuma solo a través de las caricias.

La personaidad de la poeta es desbordante, en su libro y los recuerdos de aquel
entonces de Jodorowsky asi lo reflegjan:

“ ‘Tienes talento muchacho, nos vamos a entender bien, ven amear.’

Hizo que la acompafiara a una Iglesia cercana. Junto a porton habia una escultura
de San Ignacio de Loyola.

Hazlo sobre el santo —me dijo arremangandose la falda- Orinar y
rezar son dos actos igua mente sagrados.
No tenia calzones y su cabellera pubiana era abundante. Asi de

pie junto ami lanzd un grueso arco amarillo que fue a mojar €l pecho de

piedra del monje. Yo, con un chorro més delgado pero que llegaba mas

lgjos barie la frente de la estatua.

Yo le calenté el corazon, tu lo coronaste muchacho. Ahora vete a
dormir. Te espero mafiana a medianoche en € café Iris.
Me dio un rapido pero intenso beso en la boca, me encamind

hacia la Estacion Central y cuando le di la espalda me propinG un

puntapié en el trasero. Sin oponer resistencia me dejé impulsar, di cuatro

pasos rapidos, recuperé mi marcha norma y muy digno, sin voltear la

cabeza me aejé de dla” *°

Los encuentros con Stella siguieron durante largo tiempo, tenian una vida
noctambula, bohemia, se acostaban a las seis de la mafiana 'y se levantaban parair a café
Iris, que posteriormente fue reemplazado por un sucucho de calle SanDiego, debido a que
en el vigo Iris las miradas de |os borrachos comenzaron a ser molestas.

Una noche, seguin € relato de Jodorowsky, al salir del sucucho de San Diego luego
de un incidente producido por una provocacion de Stella, Algjandro le expresa lanecesidad
de estar solo, peticion a la que la poeta accede con voz dulce. Concuerdan que se verian en
28 dias en € Iris, emulando un periodo femenino.

%0 |bid. Pag. 119
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Jodorowsky acudi6 a la cita en € Iris d encuentro de Stella a las 12 de la noche,
hora que habian acordado, con la necesidad de ver a su musa inspiradora. Stella lo esperaba
en lapuertay le dio aentender que habia aparecido otro hombre en su vida.

“Soy una paloma mensgjera entre tus manos. Dgame ir. El Dios

gue estaba esperando ha bgjado de las montafias. Ya no soy virgen.

Estoy segura que llevo en € vientre el nifio perfecto que el destino me

habia prometido.” 3

El artista confesaria afios més tarde que con la partida de esta mujer, se
le habia caido € mundo.

Para la poetisa, € relato narrado por Jodorowsky es considerado como una “ fébula
de laredidad’. Cuenta que Jodorowsky era un nifio bonito que carga con *“la gran mochila
dd judio errante que no se puede liberar”.

Confiesa que a igua que para Jodorowsky, la relacion de ambos fue muy
importante. Rompe eso si la veracidad de muchos de los relatos que Jodorowsky ha
incluido en su obra. Su vision de los hechos es disimil y se sustenta en que Jodorowsky es
un gran fabulador.

Stella Diaz acepta € hecho de que fue € primer amor en lavida dd atistay € fue
también & primer amor de €ella, hecho que reconoce a pesar de la pésima vision que tiene
hoy de quien fuera su pareja de adolescencia.

“Yo lo encuentro antihumano y se reflga en cada péagina, esa

cosa terrible de usar a la gente, si, usar ala gente, de robar ideas, de

robar metéforas, es bien tonto lo que estoy diciendo, de robar cosas. En

un momento estuvo a punto de convertirse en Lucifer, pero luego se

convirtié en un Lucifer total durante su estadia en €l extranjerd’.

Stella recuerda que cuando Jodorowsky volvio a Chile, la busco pero ella no lo
recibe debido a la posicion “ matonesca” que €l artista habia adoptado con el correr de los

ahos, a llegar hasta su casa acompafiado de un grupo de séquitos.

31 bid. Pag. 127
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Cuenta también, que & término de su relacion no ocurrié como Jodorowsky relata
en su libro.

“Lo de los 28 dias emulando un periodo menstrua es una

mentira. Yo lo dgjé. Cuando nosotros peleamos fue porque € me aburrio

con sus excentricidades, tenia un montdn de gente que eran un natre,

unasarta sus discipulos arededor de él” .

Recuerda que, cuando é se va, ella ya estaba casada y de su partida solo hay
nostalgia. Entre sus recuerdos, cuenta que mientras estuvieron juntos emanaban una gran
magia, una fuerza especia que los acompariaba a cada lugar que iban.

“Nos sucedian hechos maravillosos, cosas inexplicables, fuera

de lo comun. Nunca me voy a olvidar de ago que me pasd con

Algjandro, en la Plaza de Armas. Estabamos sentados y yo estaba

leyendo un tremendo poema que se llama La Bografia del Arbol, y no

habia tomado en cuenta nunca todas las antologias que se habian

publicado en cuanto a &bol. Era € afio 1949, yo tenia 16 afios y

publicaba & cuarentay nueve mi libro, Razon de Ser, le estaba leyendo

este poema a Jodorowsky y empieza un terremoto tan espantoso, tan

espantoso que, donde estdbamos sentados en la Plaza de Armas,

empieza a fiaufiau (moverse) e banco, se empieza a sair de latierray

estdbamos abrazados Ilorando, porque era una cosa espantosa, todo esto

cuando yo estaba leyendo este poema a Jodorowsky, qué quieres que te

diga, fue una cosa tan insoportable que era un acabose' .

Lavision de Stella de aquellos afios de romance es contrapuesta. Su relacion parece
haber sido de amor y odio. A pesar de que vapulea a artista, considerdndolo como un ser
malvado, rescata hermosos pasgjes de sus dias de romance:

“ Cuantas veces nos fuimos a ver conciertos a centro, yo creo

gue unas once veces con Algjandro, en e Teatro Real que estaba ali en

Huérfanos, |lordbamos con estos hombres, éramos unos nifios, ni tan

nifios, 18 ¢ 19 afnos, yo creo que Jodorowsky 21y llordbamosy eratan

maravillosos todo esto, era extraordinario” .
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Este universo mégico que se creaba en torno ala pargja determina toda su relacion,
que asegura, nunca se baso en las formalidades. “ Eramos dos seres un poco malditos, pero
no éramos pololos. Eramos dos seres con una energia increible” .

Entre los recuerdos que la poetisa tiene de esta época se encuentran sucesos que
ratifican este campo magico:

“Una vez ibamos caminando como flotando por las calles

porque en realidad asi anddbamos. Yo creo que era amor o los

gercicios que haciamos todos los dias para hacer mimos. Entre estas

caminatas con Algandro, caminando por una calle un sefior nos dice

buenas tardes y Algandro le responde buenas tardes. Bueno, dijo €

hombre, me pelé ,se acabd. Y ¢por qué? le dijo Algandro, bueno

porque no estaba € nifiito le respondié e tipo y nosotros le dijimos

bueno y ¢usted habria hecho algo por eso?.Si le dijo e hombre porque

se muri6 @ nifiito y yo no tenia nada que ver con ela. Y resulta que €

hombre se encontrd con una mujer que tenia un nifiito y é se enamoré

de la mujer por € nifiito y de pronto se murié € nifiito y € hombre

dgj6 de estar enamorado de la mujer....y € tipo se fuey Algandro me

dijo, te das cuenta como a nosotros nos pasan cosas increibles y era

verdad, nos pasaban realmente cosas increibles...”

Recuerda que en otra oportunidad vivieron otra manifestacion mas, de este
universo magico. “Nos encontramos con un hombre que pescd a Algjandro de un brazo y le
dijo: Estoy completamente desilusionado y Algjandro le pregunt6 ¢por qué? Y & hombre
le respondio, porque he perdido e plexo, € plexo solar. Y bueno le dijo Algandro pero
¢donde tiene usted e plexo solar? Y € tipo se toco € plexo. Ella es mi novia dijo
Algjandro. El tipo contestd; Ella es la causante de que yo haya perdido € plexo solar....”

Stella recuerda que todos estos hechos ocurrian en un Santiago gris y espantoso.
Nos mirdbamos y deciamos nosotros atraemos a esa gente loca. Su relacion aungue
desgastada por los afios y la diferencia de los caminos seguidos por ambos, asume una
preponderancia especia en la obra de Jodorowsky. Sin lugar a dudas, € artista la quiso

mucho.
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2.3 Lihn,laamistad y € nacimiento del acto poético

Uno de los puntos mas interesantes que se pueden tocar en e periodo de juventud
del artista, es su relacion con Enrique Lihn. Ambos bordeaban cerca de los veinte afios a
momento de conocerse. Para ese entonces, Jodorowsky habia heredado de manera
accidental y azarosa un taller propiedad de un pintor Ilamado André Raez, que le cedi6 su
propiedad, justo antes de partir a Europa, a cambio de una marioneta que tenia grandes
similitudes fisicas con é. El pintor queria la marioneta para dejarsela a un vigjo amor que
era su musa personal. El artistale da a Jodorowsky su taller ya que pensaba que era quien
mejor lo aprovecharia.

El taller, ubicado en la calle Villavicencio nimero 340, se convirtio de inmediato en
un certro de fiestas a cual Ilegaban personges procedentes de todas las clases sociaes. En
las juergas jodorowskianas, |os asistentes solian desarrollar procesos catarticos a viva voz
sobre las sillas. Entre los muchos visitantes que dieron a conocer alguno de sus
padecimientos, un muchacho Ilama la atencion de Jodorowsky debido a la brillantez de su
obra. EI muchacho era Enrique Lihn, a quien Jodorowsky contacta posteriormente a través
de un conocido en comin dando € primer paso a lo que se convertiria en una profunda
amistad.

En su libro autobiografico, La Danza de la Realidad, Algjandro Jodorowsky ofrece
extensas paginas para describir la relacion que tuviera con su camarada Enrique.

La importancia que Lihn asume en la vida dd artista, dcanza niveles inusitados,
debido alafortaleza que ambos desarrollan para asumir la poesia como unaformaactivay
dinamica

La creatividad de ambos se potencia y se expande como una gran columna de
instauracion desenfrenada que aborda todo el espectro artistico.

Comienza a gestarse, entonces, la primera nocion de lo que significa hacer un acto
poético. La poesia ya no debia estar en € papel, sino que debe ser llevada a la cale.
Aprovechando €l contexto que segin € relato de Jodorowsky se estaba desarrollando en
nuestro pais.

Los jovenes deciden hacer poesia aplicada, y toman decisiones como por gemplo,

vigiar a Vaparaiso con € objetivo de no regresar hasta que una sefiora los invitara a tomar
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té 0, caminar en linea recta entre dos puntos de la ciudad sin asumir obstaculo alguno. La
accion  poética de los jovenes los obligo a pasar sobre autos, ante la mirada aténita de sus
propietarios, subir y bajar arboles, que se cruzaban en el trazado imaginario, ademéas de
pedir permiso en casas presentandose como poetas en accion, apelando a la buena
disposicion de las amas de casa que, en la mayoria de las oportunidades, les permitian

entrar por la puerta principa y salir por aguna ventana trasera, para luego satar la
pandereta y repetir la rutina con la casa siguiente. Jodorowsky, recuerda este acto como una
obra fundamental, porque le ensefid a vencer los obstacul os haciéndol os participes del arte.

Habia comprendido la frase del futurista Marinetti que dice que “La poesia es un
acto”. Se lo tomé tan en serio que comenzé a gestar junto a Enrique Lihn una serie de
acciones que quebrantaban la tranquilidad del gran Santiago. Rellenaban cajas con
monedas y luego les hacian pequefios orificios que permitian que éstas cayeran con € fin
de presenciar cOmo, hasta las personas mas compuestas y vestidas con costosos trgjes,
perdian la compostura para recoger las monedas.

Jodorowsky, recuerda que junto a su amigo Enrique habian creado una ciudad
imaginaria que habitaba paralelamente en el mismo espacio que Santiago. En vista de lo
anterior, realizaban inauguraciones de diversos monumentos publicosy los bautizaban con
otros nombres.

“Le cambidbamos e nombre a gran cantidad de calles, Lihn

deciavivir en “ Md de amores” , esquina con “ Avenida del Dios que en

mi no cree”. Cuando se sumaron otros poetas hicieron una gran

exposicion de perros, sin perros, reemplazandolos por objetos como

maletas” 32

Y asi la lista se extiende, Jodorowsky recuerda que para ellos “la poesia era una
convulsion, un terremoto. Debia denunciar las apariencias, desenmascarar la falsedad y
cuestionar los convencionalismos” .

Recuerda que, en otra oportunidad, frente a un café sacaron una guitarra'y un violin
Yy, justo cuando iban a comenzar atocar, en vez de hacerlo, rompieron los instrumentos en
laaceray luego le regalaron una moneda a cada uno de los espectadores.

32 JODOROWSKY, Alejandro. La Danza de la Realidad . Op. Cit. P4g. 138
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Actos como estos, marcaron la juventud del artista que encontré en la poesia una via
de expresiéon inconmensurable capaz de transportarlo a universos paralelos. La poesia ya
era un acto y Algandro se aprestaba a sumergirse en e mundo del teatro, para luego
emigrar en busca de sus suefios.

Durante aquellos afios, otro de los que se encontraba entre € circulo persona de
amistades de Jodorowsky era el escritor Enrique Lafourcade, quien cuenta, que e artista
bailaba en e ballet de Uthof y luego en e de “Sublima’. Hacia titeres de papier — machie
CON unas caras espantosas y unas cabezas verdes de cadaveres.

Recuerda la imagen de Jodorowsky y Lihn, portando sus titeres por Santiago.
“Tengo esta imagen . Algandro con Enrique por € parque forestal, cada uno con su titere
recién amasado y pintado, puesto en una botella. Y los rostros, los de elos vigos. Se
adelantabart’ .

De sus andanzas con Jodorowsky tiene grandes recuerdos. “Por esos tiempos
recibiamos obstinadas lecciones de sabiduria de don Bogumil Jasinowski, metafisico
poliglota, cantante de Opera frustrado, profesor erudito y bondadoso, un nifio errante
disfrazado de anciano excéntrico. Jugdbamos a confundir a Jasinowski con Jodoravsky.
Don Bogumil se defendia contra la embriaguez comiendo en abundancia dulce de
membrillo” .

Lafourcade recuerda que pudo identificar, claramente, cuando Jodorowsky se
decidio a emprender vige y tomar la decision de seguir un camino como mimo. “Cuando
se proyectd Los nifios del paraiso con Marceau y sus mimos, Algandro ve claro. Sera
mimo también y € megor de todos. jA Parislos boletos. A tomar un buque de inmediato! ” .

Cuenta que frecuentaban la casa de Algandro en Matucana, cas d llegar a
Mapocho aunque no eran bien vistos por los padres del artista. “ La mama sobremanera, se
preocupaba mucho de la salud de Algjandro. Dos de sus mas intimos amigos eran aceptados
por ella. Armando Cassigoli y yo. Larazon: Que éramos rosados y algo regordetes. Porque
dofia Ragquel vivia con miedo a que le pegaran la tuberculosis a su hijo. Por este motivo
rechazaba a Enrique Lihn y Daniel Emilfork, ambos muy flacos’.

De su amigo recuerda, especialmente, su capacidad fabuladora y de aprovechar las
bondades de su imaginacién. “ En Algjandro todas las mentiras pueden ser verdad y todas

las verdades pueden ser mentiras...”.
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24  Elloco quiere emprender e vuelo

Durante su periodo de juventud, Alegjandro Jodorowsky, comienza a gestar una
particular vison dd mundo. El deserfreno de haber sdo parte de la generacion de
cincuenta lo hace pensar que no hay limites.

Su vida, nuevamente, se ve marcada por un sentimiento de inconformismo personal,
sempre visto como una fuerza positiva. Se comienzan a romper poco a poco los limites
geograficos. Los suefios se hacen poseedores de la razon. El Universo, para € joven
Algjandro, no tiene limites. Empieza a ver su vida en una frecuencia diferente, asi como
también, se incrementan sus ansias de libertad.

Nuevamente, es posible hacer una analogia del proceso interno, artistico y espiritual
gue Jodorowsky vive durante su juventud con la disciplina que estudia en su edad adulta
con desmesurada pasion y dedicacion: € tarot.

En los arcanos mayores de la bargja de tarot, existe una carta, llamada “ El locd que
posee las caracteristicas que resaltan en e artista, durante este periodo de su vida.

“El loco busca la libertad, quiere expandir su percepcion y

aunque esta lleno de inspiracion, puede fatarle la disciplina para

cumplir metas. Lo mueve & amor por la aventuray €l encuentro con lo

desconocido. El loco no teme soflar y se deja llevar por sus visiones

internas pero, debe aprender a cultivar el compromiso sin perder, con

ello, la espontaneidad y la genialidad que saben tener los que escuchan

lavoz de su intuicion” =

Estos aspectos que logran interpretar e momento del artista en afan migratorio, son
corroborados por e propio Jodorowsky en sus estudios sobre € tarot de Marsella®*. H
artista caracteriza a éste arcano como poseedor de una energia original, indefinicion,
libertad, locura, caos, hombre que marcha hacia la evolucion, nOmada, anarquia, deseo,
dimensién infinita, delirio, aspiracion a la luz, a la vida eterna y busqueda de la verdad.

Ademés, sefida entre otras de sus caracteristicas, la capacidad de avanzar hacia €

33 Definicion del Arcano El Loco desde el estudio del tarot.
34 Algjandro Jodorowsky se encargé de restaurar el tarot de Marsella.
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desarrollo de todas las posibilidades humanas, su estado de profeta, su capacidad de portar
lo esencia y su cualidad como visionario.
Jodorowsky entonces, se ve listo para emprender vige en busca de nuevas

perspectivas y suefios personales...
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Capitulo I1
Acto Tercero

El artistaerrantey e comienzo del acto Panico

Al momento de su partida, Algandro Jodorowsky, se encontraba en la cima del
éxito, como director de una de las compafias de teatro més importantes del pais. Gracias a
su espectaculo de mimos se habia posicionado, como uno de los exponentes nacionales més
importantes de la nueva vanguardia artistica

Surge, en la vida ddl creador, una nueva forma de accion artistica, tras un intenso
paso por e mundo de la poesia que jamas abandona, pero queda pausado para permitir la
realizacion de una nueva forma de sobrellevar la obra de arte de su vida: € acto teetral.

El artista encuentra en € teatro una via de provocacién que hasta entonces no habia
explorado como hubiese querido. Decide crear vanguardia y llevar a espectador a un
universo de percepcion diferente, un universo en el cual cunden emociones como la aegria,
larabia, el desamparo, € desconsuelo, el estupor, pero principamente € Panico.

El 3 de marzo de 1953, d artista emigray se dediga de su pasado, atravésde un
éxodo que se transformaria en la metafora de su renacer. Alegjandro Jodorowsky rompe con
sus recuerdos, con sus vinculos afectivos y sus trastornos familiares, manifestados en el
pensamiento enfermizo de, siempre, haber sido un segundén ante la figura de su hermana
Raguel. Asume una nueva vida con lo puesto y apenas cien dolares en €l bolsillo.

Este periodo, esta determinado por la instauracién de un ruevo Alegjandro que es
capaz de dedligarse de una historia para comenzar otra, con € solo afan de concretar sus
suefios. Su vida entonces, se ve determinada por un camino exploratorio que se gesta,
desde aquel dia de marzo, a fines del verano. Verano creativo que € artista vivia también

en lo personal.
3.1 Francia, un suefio. A la diestra de Mar ceau
A su llegada d vigjo continente, € joven mimo, desembarca en Cannes, ubicado en

la Costa Sur de Francia, desde donde se tradada a Paris, ciudad capita y metrépolis
desafiante en la cua debia cumplir con aguello  que todos quienes sentian conexion por el



movimiento surrealista®®, deseaban desde lo méas profundo de sus entrafias crestivas:
conocer a André Breton®®. En La Danza de la Realidad Jodorowsky relata que a igual que
todos los de su circulo cerrado de amigos, sabia € teléfono de Breton de memoria, por lo
cua, lo primero que hizo, tras su llegada a Francia, fue llamarlo. Cuenta que era tarde, y le
exigié a Bretdn - quien se encontraba emparejado con wna pianista chilena y tenia relacion
con € grupo surrealista La Mandragora, ademas hablar algo de espariol- que lo atendiese
de inmediato, presentandose como “ Soy Algjandro Jodorowsky, vengo de Chile a salvar €
surrealisma’, ante lo cua un Breton importunado no accedio y le ofrecié cita para € dia
siguiente. Jodorowsky no aceptd y reacciond con un sentencioso “Ahora, 0 entonces
nunca’ .

Tras su fallida intencion de ingresar en o méas selecto de la elite intelectual francesa,
el artista, debe desempefiarse en las més diversas faenas con € fin de juntar la cantidad de
francos necesarios para pagar un curso de pantomima con Ettiene Decroux. 3’. Trabaja, por
egiemplo, como recolector de diarios, empaguetador de supositorios y aprovecha sus
condiciones artisticas para vender dibujos en los cafés de Paris, hasta que logra conseguir
todo & dinero.

Su obsesion por la pantomima se torna implacable. Algjandro Jodorowsky comienza
a darse cuenta que esta disciplina corresponde a una de las grandes pasiones de su vida. La
relata de la siguiente forma: “ La pantomima se me habia convertido en una religion. Estaba
dispuesto a darle mi vida. Consideraba que la coleccion de articulos de prensa y fotografias
mostrando mis creaciones me daba derecho ala admiracion del maestro Marceau. Después
de todo, estdbamos luchando por imponer e mismo arte, considerado como una decadente
curiosidad histérica” %8,

Los cursos fueron, sumamente, productivos para € artista. Aprendié disciplina y
técnica, desde la particular modalidad de trabagjo, que desarrollaba Decroux. Era un tipo
duro, implacable a momento de resaltar los defectos de sus aumnos.

35 Movimiento artistico gue se define en el automatismo psiquico puro através del cual se propone expresar,
ya sea verbalmente o por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del pensamiento. En sus
inicios se centrd en laescritura, pero seexpandio a otras disciplinas, especialmente las artes plasticas.

36 Escritor y médico francés, considerado el padre y fundador del surrealismo.

37 Destacado mimo francés, uno de los més grandes exponentes de la pantomima junto a maestro Marcel
Marceau.

38 JODOROWSKY, Alejandro. La Danza de |a Realidad . Op. Cit. Pag. 194

45



En aquella época, la obra de Decroux se perfilaba como € mejor espectaculo
mimico del afio en Francia, sin embargo, su espectéculo fue considerado el peor de todos 'y,
es la sutileza de |a trayectoria desarrollada por Marcel Marceau, la que se lleva todos las
alabanzas.

Tras su trabgjo de aprendiz, durante tres meses, Algiandro Jodorowsky se decide a
probar suerte en la compariia de Marceau. Pide a maestro que observe sus condicionesy le
cuenta de la trayectoria que habia desarrollado en esta disciplina en su pais nata. Queda
seleccionado para interpretar un pequefio papel dentro de su compaiiia.

Con € paso dd tiempo y las abrumadoras demostraciones de talento que
Jodorowsky le ofrecia a diario a quien le daba su primera posibilidad artistica real en
Francia, é mimo chileno comienza a ascender dentro de la misma compafiia,
transformandose en el flamante poseedor del méximo cetro destinado a |os miembros del
reparto: sostener el cartel que anunciaba su nimero. Posteriormente, llegaria a convertirse
en la mano derecha del maestro.

Su aventura europea comenzaba a transformarse cada vez en algo més solido. Junto
a la compafiia de Marceau, recorre  mundo y destina su tiempo libre, durante las estadias
en las ciudades de transito, a desarrollar 0 que seria su primer acercamiento serio con lo
sagrado. Comienza una profunda blsqueda espiritual, a través del seguimiento de maestros
y lugares fisicos que pudieran llenarlo de espiritualidad.

Su carrera parecia tomar una directriz exitosa, sin embargo, aparece una imagen en
la cabeza dd artista chileno. La figura de un Jodorowsky vigjo y arrugado con la cara
pintada de blanco. Ante e impacto de esta imagen, Jodorowsky decide alegjarse del mundo
gue lo catapultd a estrellato, dejando repentinamente la compafiia de Marceau, ante la
mirada atonita del mimo francés quien no comprendia la decision de su joven aprendiz
chileno.

“Yo me llevaba bien con Marceau y é tratd de hacerme entrar en

razon “estés loco s partes ahora, justamente cuando podrias, por fin,

tomar tu sitio. ¢Porqué quieres irte? Le respondi que necesitaba irme

pues ya no creia en lo que hacia. Le costaba comprender € paso que yo

daba. “ Vas a caer en lamiseria’ , me dijo. “No importa seré miserable” .

Estreché la mano a todo € mundo y me fui. Marceau lloré, yo también;
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nos abrazamos; pero yo debia romper esta estructura que espiritualmente
ya no me correspondia.” *°

Ante la imposibilidad de redlizar las ideas mimicas que e artista habia pensado
durante su carrera, decide cedérselas a Marceau: “escribi para é El fabricante de
mascaras, La jaula, El devorador de corazones, El sable del samurai, Bip vendedor de
porcelana entre otros” *°. Posteriormente, la rutina de La Jaula se harfa, sumamente,
popular en los shows del mimo francés.

Jodorowsky degja su trabgjo de mimo y comienza a desempefiarse como pintor de
brocha gorda para una empresa de reparaciones de casas, labor que desarrolla con orgullo
durante un tiempo, hasta que se le presenta la posibilidad de entrenar a un vigo cantante
francés, Maurice Chevalier, quien necesita un nuevo impulso en su carrera a traves de la
incorporacion de algunas pantomimas para su relanzamiento. El objetivo resulta todo un
éxito, a pesar de que €l manager del anciano cantante no confiaba en absoluto en él y su
verdadero objetivo era potenciar a un nuevo joven artista que era parte del show. La
performance ensefiada por Jodorowsky rompe con todas las expectativas en ventas y
duracion del montgje. El artista chileno sigue asi, nuevamente, un camino de una intensa'y
slenciosa forma de vida artistica teatral.

Durante este fecundo periodo creativo, € artista Algjandro recibe la peticion de uno
de sus antiguos maestros, Marcel Marceau, quien ante la enfermedad de su actual mano
derecha, 0 sea, €l actual sostenedor de carteles, |e pide a Jodorowsky que o acomparfie a su
girapor México realizando lalabor en la cua yatenia experiencia.

Para el artista chileno su encuentro con €l pais azteca resulta fundamental para su
vida. Se enamora hasta tal punto de este pais que decide no regresar con la delegacion
francesa y se establece en México donde, posteriormente, desarrollaria una intensa

trayectoria que se extiende por cerca de una década.

39 JODOROWSKY, Alejandro. La Trampa Sagrada, conversaciones con Gilles Farcet. Edicion en espafiol.
Chile. Dolmen Ediciones. 1991. Pag. 24
0 JODOROWSKY,, Alejandro. La Danza de la Realidad . Op. Cit. Pag. 197
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3.2 Meéxico, lallegada silenciosa, €l Estupor y luego € Panico

La llegada de Algjandro Jodorowsky a México resultd ser una de las experiencias
mas importantes de su carrera. Se le abre d artista un nuevo universo creativo. Se empieza
a transformar en un artista de culto y poco a poco comienza a tener seguidores por sus
desfachatadas presentaciones.

México ofreciainfinitas posibilidades. La actividad teatral eratradicional, no existia
mayor innovacion y Jodorowsky, provenierte de Francia traia en su cabeza ideas nuevas y
provocativas, capaces de romper 1os esgquemas de hasta los més progresistas de la época

Los montgjes de Jodorowsky muchas veces fueron un escandalo y su nombre
sonaba con fuerza en los circulos intelectuales. En cerca de diez afios de residencia en
Meéxico, principamente la década del setenta, e artista chileno logré montar cerca de cien
espectaculos logrando hipnotizar con su vanguardista visién del  teatro y del arte en
generd, alos méas importantes actores del momento.

“Estrené entre muchas otras, obras de Strindberg, Samuel

Beckett, lonesco, Arrabal, Tardieu, Jarry, Leonora Carrington, autores

mexicanos y mias, Adapté a Gogol Nietszche, Kafka, Wilhelm Reich y

también un libro de Eric Berne, “El juego que todos jugamos” que auln

treinta y tantos afios después se sigue representando, y para lo cua tuve

que imponerme, luchar contra la censuray en una ocasion ir tres dias a

la carcel. Padeci que me clausuraran las obras, que miembros de la

extrema derecha me asdtaran el teatro donde actudbamos, lanzando

botellas con &cido”.**

Sin embargo esta concepcion artistica tan particular, comienza a debilitarse araiz de
las constantes presiones que comienza a vivir por la efectividad de sus detractores, que en
una oportunidad por considerarla atamente inmoral, intentan linchar a autor en e
lanzamiento de El Topo en e Festival de Acapulco.

El duro momento que Jodorowsky comienza a vivir o hace cuestionar su relacion
con las tablas. Poco a poco entre éxitos, fracasos, escandalos y catastrofes, una profunda

“1 |bid. Pag. 200
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crisis mora fue demoliendo la admiracion que le tenia a teatro y, junto con esta
admiracion, el artista se cuestiona también la labor del actor dentro de la obra, su
comportamiento, las pugnas desencadenadas a cusa de las ansias de poder, de figuracion,
de un mejor sueldo. Llega a preguntarse incluso la posibilidad de que € teatro prescindiera
de actores y de publico. Recuerda que “e edificio dd teatro le parecid limitado, intil,
anticuado.” ** Pens6 incluso qie, en determinado momento, se podia montar una obra en
otro espacio diferente a teatro convencional, por g emplo un cementerio, y plantea ademas
la labor actoral no debia basarse en la interpretacion de un persongje, sino que debia ser
actuante - no actor — y no debia ser parte del espectaculo para escapar de si, Sino que para
restablecer el contacto con e misterio interior.

Jodorowsky comenzo a pensar que e actor debia fundirse totalmente con el
personge hasta llegar a extraviar su persona para ser aro.

A medida que esta idea comenzaba a acentuarse empieza a desarrollar paralelamente
laidea de que € texto escrito en teatro es innecesario. A esta nueva cosmovision artistica la
definié como efimero.

En lo efimero radican ademas los inicios concretos de o que posteriormente
[lamariamos Psicomagia, debido a la presencia de lo que Jodorowsky plantea como la
exploracion del enigma intimo de cada persona, 1o cua determinaria una vision del teatro,
asi como en agin momento lo fue la poesia, un agente Terapéutico.

Se desarrolla en € artista chileno una vision que estimula la concepcion de que €
arte es un agente terapéutico, es dinamico y puede generar estados diferentes en cada
persona. Este rol sanador, de catarsis personal curativa a cual por una u otra manera €
artista chileno llega, se transforma en e lugar comin de su vida y su obra vy,
posteriormente, daria paso ala disciplina (psicomagia) que le daria renombre mundial.

Meéxico se convulsiond por completo, alin mas que antes, y Jodorowsky a través de
su teatro efimero le da espacios a diversos exponentes del arte para llevar a cabo lo que
podriamos denominar como peguefias performances, en las cuales dan rienda suelta a sus

obsesiones.

42| oc. Cit.
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Con sus propios ahorros, lleva a cabo €l ideal del teatro efimero gratuito y asume los
costos econdémicos de los requerimientos que sus camaradas, dispuestos a participar
necesitan para redizar sus presentaciones. La participacion marcOd un referente entre la
intelectualidad mexicana de aquel entonces y los actos se vuelven mas polémicos que
nunca

“El pintor Manud Felguérez decidi6 gecutar ante los
espectadores una gallina para confeccionar ahi mismo una obra abstracta

con las tripas del animal, mientras, a su costado, su esposa, también

pintora, Lilia Carrillo vestida con un uniforme de soldado nazi,

devoraba un pollo asado...Una joven actriz famosa después, Meche

Carrefio, quiso bailar desnuda a son de un ritmo africano mientras un

hombre barbudo le cubria el pelo con chorros de espuma de afeitar. Otra

quiso aparecer como una bailarina clasica con un tutd pero sin braga 'y

orinar mientras interpretaba la muerte del cisne...” *®

La sociedad mexicana asi como la chilena, no se encontraba preparada para
semgjante vanguardia, con € nacimiento del movimiento Efimero Panico, sus integrantes
comienzan a ser més cuidadosos con las exhibiciones, debido a que e Gobierno no
aprobaba este tipo de manifestaciones y las sometia constantemente a una implacable
censura. Jodorowsky y compafiia comenzaron a difundir sus obras a través del método de
“boca en boca”, solo minutos antes del acto, lo cual aseguraba una asistencia de, como
cuenta en su obra autobiografica, cuatrocientas personas, lo cual evitaba ademas la excesiva
aparicion en los medios de comunicacion, permitiéndoles mantener un bagjo perfil ante las
autoridades.

La fecunda faena creativa del artista se hace publica cuando recibe una invitacion a
participar en & show de un periodista mexicano, llamado Juan LoOpez Moctezuma.
Jodorowsky, decide romper a aire un piano de cola, emulando la labor del torero con €l
Toro, luego de redizar € arte del torear. Para ello, contrata a una desconocida banda de
rock, con la cua ofrece un show, para luego dar paso a la destruccién total del piano con
una herramienta de construccion, llamada combo.

43 JODOROWSKY, Alejandro. La Danza de la Realidad . Op. Cit. Pag. 204
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El espectaculo ofrecido por Jodorowsky generd tanta polémica en los mexicanos
gue a esa hora presenciaban el programa -que habitualmente tenia muy baja audiencia
debido a una serie estadounidense de guerra que se transmitia a la misma hora- que, en
pocos minutos, medio México veia € efimero de Jodorowsky, hecho que generd que al dia
siguiente fuera noticia en todos los medios de comunicacién, ante € repudio publico del
Gobierno mexicano que pedia a la produccion del cana explicaciones por lo que los
consideraban como una burla para los nifios pobres que veian como se destruia un
instrumento que probablemente jamas podrian poseer.

Tras este episodio, € artista dicta conferencias efimeras en centros de estudios
superiores mexicanos, entre las que destaca la conferencia dictada con una vaca en la
Facultad de Arquitectura de una prestigiosa universidad que lo hace popular entre €

publico joven. Jodorowsky poco a poco se posiciona en la vanguardia mexicana.

3.3 Meéxico, tierra de maestros. Jodorowsky se hace discipulo

En tierras mexicanas, Jodorowsky logré conocer a grandes maestros que lo
marcarian € resto de su vida. Sin lugar a dudas € méas importante de ellos fue el maestro de
budismo zen japonés, Ejo Takata, quien con muy pocos conocimientos de espafiol se
encontraba asentado en México, impartiendo cursos en un Zendo*, a las afueras de Ciudad
de México.

Su acercamiento con e maestro Takata se gesta a través de un destacado
psicoanalista, Erich Fromm, situacion que Jodorowsky recuerda del siguiente modo:

“ Se habia establecido en Cuernavaca, donde habia formado un

grupo, una escuela de Psicoandlisis. Fromm mismo a quien conoci era

un ser dulce, humano y transparente. Sus discipulos, a contrario no se

sentian muy a gusto y Fromm me pidi6é que les diera algunas clases de

expresion corpora... Después supe que e psiquiatra conocia a un

maestro zen japonés. Un grupo de médicos lo habia instalado en una

casita cuya direccion era mantenida en secreto. Y o acabé pagando muy

44 Centro de Meditacion utilizado para practicar meditacion trascendental, [lamada zazen.
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caro a un miembro del grupo para que me revelara € lugar, y de

inmediato me dirigi donde el maestro” *°.

El artista chileno recuerda que, desde la primera vez que €l y Takata se vieron, se
produjo una fluidez especial entre ambos, Takata lo saludé como si se hubieran conocido
desde toda la vida y Jodorowsky vio en € maestro japonés a una persona comun y corriente
y no a un Deshimaru®®, lo que explicabala inexperiencia de Takata con la lengua espafiola
El, a excepcion del grupo de médicos a que ensefiaba recurrentemente, dirigia sus
ensefianzas a los indigenas mexicanos, de hecho Jodorowsky sefida que jugd un rol
fundamental en que estos pueblos cultivaran la soya, alimento que posteriormente le daria
alimento y salud alos sectores rurales mexicanos.

La seriedad con que & maestro zen veia la disciplina de la meditacion fue td que a
darse cuenta de que los médicos que € instruiay a su vez lo monopolizaban no tomaban la
préctica en serio y recurrian a la utilizacién de drogas como € LSD, paralelamente a sus
ensefianzas le produjeron una gran desilusion. Una desilusion tal, que lo hizo desprenderse
de todo y emigrar con rumbo desconocido.

Debido a esta labor que Takata desempefié en sectores rurales, fue perseguido por
considerarse que promovia los vaores del comunismo. Cuando Jodorowsky o dejo de ver
el maestro zen se perdié en su afan de ensefiar a los més necesitados en las montafias
mexicanas. Luego terminaria convirtiéndose en una leyenda, que se arrastraria a lo largo de
los afios.

La importancia de este personaje en la vida dd artista chileno fue & producir un
primer acercamiento con la cultura y la filosofia oriental que seria determinante como
influencia para su obra cinematogréfica, librosy comics. Lo orienta toma fuerza propia en
lavida dd artista, se apodera silenciosamente de su forma de ver e mundo y se quedaria
arraigada en la conformacion de su entorno.

En una ocasion durante una meditacion de siete dias con intervalos de suefio de 20
minutos por noche, ante Ejo Takata, Jodorowsky vivié la siguiente situacion:

“Alli estaba Ejo transfigurado: vestia un hbito de ceremonia
que le daba € aspecto de un santo. Me mird con una objetividad que

4> JODOROWSKY, Alejandro. La Trampa Sagrada. Op. Cit. Pag. 27
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interpreté como desprecio y me dijo, a mi, que estaba de rodillas ante €,
con lafrente tocando €l suelo: “ No comienza, no termina ¢gqué es?” , yo
estaba preparado para responder a una adivinanza clésica como este es
el sonido de dos manos, ¢cud es € sonido de una mano? A lo cua
habria levantado mi diestra abierta, respondiéndole con una amplia
sonrisa: “escuchas’ ...Pero ante esa pregunta, tan simple, tan ingenua,
tan obvia, solo pude tartamudear Ejo ¢qué quieres que te diga? , ¢Dios?
¢el universo?, ¢yo? ¢ta7?, ¢todo esto?” . EI monje tomo un mazo y golped
el gong, 1o que significaba que todo e zendo se enteraba de que yo
habia fracasado. Me incliné humillado y comencé a salir. Entonces Ejo
me grito: j Intelectual, aprende a morirj Esas palabras dichas con un
atroz acento japonés me cambiaron mi vida. Bruscamente comprendi
que todo lo que habia buscado hasta entonces, todo lo que habia
realizado o hice con un cobarde intelecto, que no queriendo morir, se
aferraba a los barrotes de la razon.” 4’

La experiencia anterior le permitié a Jodorowsky comprender la existencia de un
Universo onirico indescifrable, que lo ayudariaa d y alos demés, le permitio darse cuenta
gue finalmente todos somos sofiadores pasivos y debemos ser capaces de controlar nuestros
suefios. Posteriormente la temédtica de lo onirico, se veria fuertemente reflgada en su
tercera obra cinematogréfica La Montafia Sagrada.

Gracias a lainvitacion de Takata a degjar de lado laracionaidad, Jodorowsky, pudo
comprender la importancia del suefio como agente activo y la responsabilidad que cada uno
tiene sobre ellos. Llega finalmente a suefio lUcido que ke permitiria saciar muchas de sus
inquietudes personales y tener contactos sublimes con familiares a los cuaes nunca pudo
conocer. Comprende también a través de esta nueva experiencia, que comienza a conocer y
estudiar de manera, cada vez mas seria, € significado de la figura del Rebe y todo €

mundo que este representd durante su infancia.

“® Maestro zen que dirigia sus ensefianzas aintel ectual es europeos paralo cual adaptaba sus rutinas.
47 JODOROWSKY,, Alejandro. La Danza de la Realidad . Op. Cit. Pag. 220
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Durante su estadia en México Jodorowsky conoce también a Pachita, una curandera
indigena que redliza extrafias curaciones sanadoras basandose en la fe. La labor de la
anciana era sumamente apreciada dentro de los sectores rurales y populares mexicanos.

Pachita era capaz de sanar todo tipo de enfermedades, desde impotencia, hasta
problemas a corazon. ¢Donde se encontraba €l secreto de su labor? Segun e relato de
Jodorowsky, las operaciones a las cuales Pachita sometia tenian efecto siemprey cuando la
persona que se sometia a ella tuviera un ato grado de fé en su posible megoria. Pachita
sanaba, pero también ayudaba a morir a aquellos que no creian en su terapia y que no
podrian ser sanadas.

La popularidad que la curandera tenia era tal que cada vez que operaba € lugar se
llenaba con méas de cuarenta personas que hacian cola para atenderse. Los pagos eran
voluntarios y cada paciente pagaba lo que estaba a alcance de su bolsillo.

L as operaciones se realizaban en salas completamente oscuras donde cada uno de
los pacientes debia esperar a que lo llamaran a quiréfano.

Pachita exigia a cada una de las personas que atendia que llevaran un huevo crudo
gue pasaba por todo e cuerpo para hacer € diagnéstico. Luego lo quebraba en un recipiente
y revisaba la claray la yema para determinar cua erae mal que afectaba a la persona

Posteriormente, s Pachita consideraba que & ma era menor, proponia €
tratamiento con una serie de unglentos a base de hierbas como, por gemplo, la mava, o
diferentes tipos de flores o excrementos. Si por €l contrario, Pachita determinaba que el mal
era grave se disponia a operar.

Antes de cada sesidon de curacion Pachita leia una oracion que daba pie a que su
cuerpo fuera poseido por “ El hermand’ espiritu que era € encargado de redizar las
operaciones.

“El poema era largo. Pachita bostez6 de vez en cuando, luego se
retorci6 como S su cuerpo estuviera recibiendo a un nuevo ser. Y, de
pronto, la que parecia una anciana cansada, lanz6 un grito estentoreo,

alz6 € brazo derechoy se puso a hablar con voz de hombre: jHermanos
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gueridos, doy gracias a padre por permitirme estar de nuevo con

ustedesi jTraedme a primer enfermo!.” %8

Pachita geraba siempre con € mismo cuchillo y exigia para sus operaciones que
cada paciente llevara una sabana, para envolver la herida luego de haber redizado la
operacion, un litro de acohol y vendas.

Ante |os 0jos de Jodorowsky comenzaron a pasar uno a uno cientos de personas que
Ilegaban con los mas diversos males. Pachita era capaz de curar tumores, pardlisis, hacer
transfusiones e incluso transplantes de organos. El espectaculo parecia sumamente real y
cada vez que un enfermo se acostaba en la camilla de Pachita se podia ver la sangre sdtar al
momento de hacer € corte. La incredulidad de Jodorowsky era inmensa e intentaba por
todos los medios encontrar una explicacion racional que pudiera justificar la presencia de
un truco. Tenia su lado raciona demasiado desarrollado y no le cabian en la cabeza las
imégenes que veia. Todo parecia demasiado real, € olor del alcohol daba la sensacién de
un hospital y e olor a putrefaccion que emanaba cada vez que Pachita decia sacar un
tumor, se podia percibir con gran facilidad en e ambiente, incluso era posible ver 6rganos
en desuso o los érganos nuevos con los cuales Pachita reemplazaba a dafiado entrando al
interior del cuerpo de forma auténoma, sin ningun tipo de ayuda de la curandera.

“ Los enfermos, sentados en el salén a oscuras esperaban que les

tocara su turno. Los ayudantes hablaban susurrando como si estuvieran

en un templo. A veces, uno de ellos sdlia del cuarto de operaciones

escondiendo entre sus manos un paquete misterioso. Entraba en los

aseos y por la puerta entornada, se percibia € fulgor del objeto que

consumia € fuego. El ayudante advertia, no entren hasta que € dafio se

haya consumido, es peligroso acercarse a € mientras esté activo.

Podrian pillarlo...” 4

Jodorowsky siempre se mantuvo con esa duda hasta e momento en que afectado
por una molestia a higado decide someterse a una curacion de Pachita, que debido a la

frecuencia con que € artista presenciaba las sesiones de sanacion, comenzaba a tratar con

“8 |bid. Pag. 302
“9 |bid. Pag. 304
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deferencia. Incluso, en una oportunidad Pachita le ofrecié entregarle € don, ofrecimiento
gue Jodorowsky no quiso aceptar.

La operacién ala cua se sometio € artista le permitié acrecentar alln mas su
desconcierto en relacion a la veracidad de las intervenciones de la curandera. La
experienciavividalo deo desconcertado.

“Tenia curiosidad por experimentar yo mismo la operacion.

Pachita me dijo que tenia un tumor a higado y acepté sanarme. Me

presté al juego diciendome que ella no podria matarme. En efecto,

habia operado ya a tanta gente que habria estado en prision haciarato, s

le hubiera ocurrido algo malo a uno de sus pacientes. Queria someterme

y ver y eso hice. Después me vino € miedo, una vez tendido en la cama

frente a Pachita, armada de un gran cuchillo y rodeada de fieles que

rezaban. Quise irme, pero era demasiado tarde. Senti que ella me cortaba

con sustijeras. Me dolié como le duele a cualquiera a quien le cortan la

carne con tijeras. La sangre sato, pensé que iba a morir. Después me dio

una cuchillada en el vientre y fue como si me estuvieran arrancando las

tripas. Finalmente pasd sus manos por mi vientre para cerrar la herida 'y

a momento e dolor desaparecio. Si era prestidigitacion, la ilusién era

perfecta” >°

La experiencia con Pachita |le entreg6 a Jodorowsky una nueva vison del mundo.
Su desarraigo hacia los valores espirituales 1o convertian en una persona que no podia
conectarse con su lado espiritual. Lafalta de unaimagen religiosa alo largo de su vida, que
comienza a gestarse con € ateismo de su padre [o mantiene con una constante sensacion de
vacio. Su contacto con la curandera mexicana le permite una nueva forma de ver e mundo.
Le muestra una nueva forma de fe, Jodorowsky siente que Pachita le dice a su manera y
desde su hermoso cetro de madre universal: Ven, te ayudaré a encontrar aquello que te

fdta, tu Dios interior...

0 JODOROWSKY, Alejandro. La Trampa Sagrada. Op. Cit. Pag. 32
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34  Parisy lafundacion del “ Panica’

Corrian los aflos sesenta y Jodorowsky se encontraba deslumbrado por €
surrealismo. Luego de su falido primer intento por conocer a Andé Bretdn, las
circunstancias de la vida permiten que € artista ingrese a un circulo intelectual que
admiraba profundamente esta perspectiva artistica. Sus constantes vigjes a Francia le
permiten desarrollar una nueva obsesién y comienza a reunirse en forma recurrente con
dos intelectuales, Fernando Arrabal y Rolando Topor con quienes funda € movimiento
panico basado en los principios del surrealismo pero visto desde una mirada que superase
al mismo movimiento que para e artista chileno era demasiado dependiente del gusto de
Breton. En aquel entonces, e movimiento panico es considerado como uno de los
movimientos teatrales de vanguardia més osados y desmitificadores del siglo XX, con su
muy especia surrealismo, consistente en la materializacion de un universo cerrado y sin
perspectivas. El ceremonia de sus obras es cadificado de “ provocacion, de libertad sin
freno”. Sin lugar a dudas, este movimiento, marca una época importantisma para €
artista quien da rienda suelta a sus impulsos creativos mas desbordados. “ Queriamos
reirnos de la filosofia francesa, tan seria, aunque ahora, tal como esta el mundo, deberiamos
reirnos de la filosofia mundial, que no ha servido de nada” .

En & afo 1961 Topor, Arrabal y Jodorowsky deciden esforzarse en precisar el
concepto que primase en conjunto para todos, y € concepto debia responder a una
concepcion no dogmatica del mundo. Finalmente se adopta este nombre para entenderse
entre elos. “Queriamos reirnos de lo que se llama cultura, por eso inventamos un
movimiento que no existiera. Era, una vez més, una trampa sagrada. De hecho esta
corriente jamas tuvo existencia real” °2. O a menos asf |o crefan en ese entonces, ya que, €
legado de estos jovenes vanguardistas dejaria una presencia conocida a nivel mundial. Aun
en la actualidad, tanto Jodorowsky como Arrabal, son [lamados a dictar charlas sobre €
movimiento panico y su transgresora forma de afrontar e mundo y e entorno.

5! Alejandro Jodorowsky en entrevista a Television Espafiola (TVE).
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Algunos criticos teatrales cuentan que debido a la parodia a la cual se apela en €
movimiento se dice que la manera panica puede ser en recuerdo de Gongora o de las boites
del strip tease americano, sin embargo lo cierto es que € movimiento panico surge como
una respuesta a la necesidad de generar estupor social que desguicia a cada uno de estos
autores desde o més profundo de si mismos.

Fernando Arrabal € director de teatro espafiol con quien Jodorowsky fundd e
mencionado movimiento se refirio a él de la siguiente forma:

“El Movimiento panico es una intensa blsgueda por trascender

la sociedad aristotélica y dejar un legado que impulse a la humanidad a

una nueva perspectiva. El panico es la critica de la razon pura, es la

pandilla sin leyes y sin mando, es la explosiéon de ‘pan’ (todo), es €

respeto irrespetuoso a dios Pan, es e himno a talento... loco, es €

antimovimiento, es el rechazo a la 'seriedad’, es el canto a la falta de

ambigliedad... Es € arte de vivir (que tiene en cuenta la confusion y el

azar), es € principio de indeterminacion con la memoria de por medio...

Y todo lo contrario” >3

Cuando este movimiento se comienza a gestar, Algiandro Jodorowsky alin no tiene
asimilado € concepto de arte como forma terapéutica o sanadora, por |0 que sus primeros
Hapennings son extremadamente violentos y provocadores.

Ta vez d Happening més importante de todos fue € que se llevé a cabo en 1965
dentro del marco del festival de la libre expresion en Francia. Para llevar a cabo €
espectaculo Jodorowsky reunié todos sus ahorros y gracias a la ayuda de, como o define
Jodorowsky “ un muchacho muy rico y muy artista”, llamado Yves Leyaouanc que puso
una cantidad considerable de dinero, lograron conseguir los implementos para realizar €
espectaculo més grande jamas visto en Francia.

Jodorowsky dispuso un montaje colosal bagjo la conviccion de que:

“El Teatro debiera fundarse sobre aquellos que hasta ahora
hemos denominado errores, accidentes efimeros. Al aceptar su caracter
efimero, € teatro descubrird lo que distingue de las otras artes y, por

2 JODOROWSKY, Algjandro. La Trampa Sagrada. Op. Cit. Pag. 38
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ende, se abrira a su propia esencia. Las otras artes dgjan grabaciones,
telas volumenes: Huellas objetivas que € tiempo borra sdlo muy
lentamente. El teatro por su parte, no deberia durar ni siquiera un solo
dia de la vida de un hombre. Apenas nacido, deberia morir enseguida.
Las Unicas hudlas que dgara, estaran grabadas a interior de los seres
humanos y se manifestaran en cambios psicolégicos. Si la finalidad de
las otras artes es crear obras, la finalidad del teatro es directamente
cambiar alos hombres: si el teatro no es una ciertia de la vida no puede

ser arte.” >

35 Cuatro horas deHapenning: El sacrificio de los gansos.

La accion panica que Jodorowsky realizé en Paris, fue una de las actividades més
comentadas de aquel entonces. Los asistentes presenciaron con estupor durante cuatro
horas como un grupo de artistas llevaba sus delirios d limite, a través de acciones
metaf 6ricas de extremada agresividad. Buscan exacerbar |os sentidos y vivir €l teatro desde
un punto de vista perecedero. Se plantea la idea del Happening como instancia Unica e
irrepetible. Por eso, se utilizan animales vivos, humo y una serie de implementos que
garantizan la exclusividad de la accién como un todo perecedero e irrepetible.

En € articulo que Jodorowsky envia a un periddico de San Francisco, Estados
Unidos, relatando su experiencia, cuenta que el espectéculo se reaizé en un espacio
escénico a cua se le habian quitado todos los decorados. Un escenario con los muros
desnudos y pintados de un color blanco intachable, solo perturbado por el negr o de un auto
comprado especiamente para la ocasion. El automdvil tenia los vidrios rotos para facilitar
su utilizacion como bodega y sala de descanso.

Dentro del resto de los ingredientes que se podian encontrar en la primera fase de
este acto panico, € encontraban, dos cajas blancas sobre las cuales estaban distribuidos

diversos objetos del mismo color, ademés de un mesdn de carniceria, un hacha 'y un frasco

53 Fernando Arrabal en entrevistaa TV5.
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con aceite hirviendo colocado sobre una cocinilla eléctrica

En e ambiente se habia quemado gran cantidad de incienso y las mujeres en su
mayoria se encontraban con sus pechos desnudos. Muchas de ellas tenian sus cuerpos
pintados y representaban personajes, como verdugos 0 agresivas mujeres sadomasoqui stas.

Jodorowsky tenia prohibido atodos los integrantes del espectaculo la utilizacion de
drogas durante el montaje. S6lo quedaban exentos a esta regla -que dada la magnitud de los
actos que se iban a redlizar parecia un castigo infernal-, los musicos pertenecientes al grupo
de rock que se encargaria de musicalizar cada uno de los pasgjes del show, quienes s
contaban con el consentimiento del chileno para consumir sustancias a destgjo.

El show se planted de tal modo que cada uno de los trgjes y los elementos utilizados
en & espectaculo serian, posteriormente, lanzados al publico a través de una rampa que une
el escenario con la platea

La primera parte del espectéculo es definida por Jodorowsky en le mismo articulo
como “La cama antes de la tempestad’ y en ella el artista relata que aparece vestido con
un trgje de pléstico negro y pantalones estilo basurero, guantes de cuero, botas de goma 'y
lentes oscuros acompafiados por un casco de motocicleta blanco. Tras su aparicion
Jodorowsky degolla sobre el escenario a dos ocas blancas que deambulan moribundas entre
la escenografia salpicando de sangre a los espectadores ubicados en las primeras filas,
mientras la banda de rock, acompafia la escena con guitarras eléctricas que hacen que €
artista chileno se funda en un baile con dos mujeres blancas a las que golpea con los
cadaveres de las aves.

La escena es complementada con una mujer negra untandose miel sobre su tragje 'y
una mujer dando tijeretazos mientras ambas le rompen € trgje de pléstico a anfitrion. Las
mujeres reemplazan e trge por suculentos trozos de bistec cosidas como camisa que
Jodorowsky viste mientras las mujeres en una actitud bestial se abalanzan sobre la carne y
la comienzan a morder en una actitud sin precedentes para luego quitar todos los trozos de
carne del cuerpo del chileno y freirlos en aceite hirviendo para después depositarlos sobre

platos de color blanco que entregan a modo de ofrenda a publico.

>4 Articulo escrito por Alejandro Jodorowsky para City Lights Journal de San Francisco en el afio 1966, a
peticion del poeta beat norteamericano Lawrence Feerlinghetti. Alli describe la finalidad del teatro con
motivo de larealizaciéon de su més importante happening péanico.
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Posteriormente, Jodorowsky procede a romper con un hacha una enorme imagen
félica de plastico negro que se sostiene sobre € escenario, para luego romper |os platos en
los cuales habia sido depositada la carne.

La mujer disfrazada de verdugo comienza a dar latigazos a Jodorowsky con tal
intensidad y excitacion que le dga heridas que segin € artista demorarian méas de dos
semanas en cicatrizar. Luego de esto, un peluquero profesiona entra a escena para cortarle
el pelo a Jodorowsky, mientras éste baila con una de las chicas que estén sobre el escenario
alacuad le quitalas medias dejando su zona pubica descubierta. A medida que el peluguero
paralizado por la experiencia que esta viviendo logra cortarle agunos cabellos a artista,
éste se los comienza a pegar en € estdbmago a la chica semidesnuda a la cual le acaba de
quitar laropa, para dar la sensacion de una prolongacion de su vello intimo. Dos serpientes
blancas son traidas a escena, Jodorowsky intenta pegérselas en la cabeza para smular pelo
pero no lo logra, luego en & pecho y tampoco o logra. Decide finalmente asustar a una de
las chicas contratadas sdlo para traer a escenario 250 baguettes, quien ante € terror
provocado por los reptiles da un salto y bota € pan ante la risa de un espectador que es
recriminado con un lanzamiento de baguette en pleno rostro.

Uno de los musicos se transforma en Papay le da la comunion a las mujeres con los
senos descubiertos con un tarro de duraznos en conserva depositando una mitad en cada
lengua, para luego abrirle e estomago a una mujer que smula estar embarazada con una
barriga de cartdon. Luego, perfora simbdlicamente la parte aodominal de la mujer y mete su
mano y saca ampolletas mientras la mujer da gritos smulando el alumbramiento. Luego la
mujer saca de su pecho una murfieca de plastico con la que azota al Papaen € pechoy cae
dando paso a que Jodorowsky abra la mufieca y obtenga de su pecho un pez agdnico que
lanza a publico para que éste sintiera la muerte frente a sus ojos. El baterista de la banda
de rock, agita una botella de champén hasta descorcharla.

En escena se ve un rabino que se acerca hasta Jodorowsky - que acaba de hacer
gemir a una cabeza de vaca de ocho kilos - y lo besa apasionadamente, durante largos
minutos, durante los cuales también deposita sus manos en las nalgas del chileno, que le
baja e cierre a rabino e introduce su mano dentro, sacando con violencia una pata de
chancho y un par de testiculos de toro, ante lo cua € rabino reacciona con dolorosos

sollozos simulando una castracion.
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Jodorowsky se amarra metaféricamente a una mujer que con anterioridad habia
simulado haberlo dado a luz, ambos se dgan caer amarrados y simulan una danza.

Las mujeres blancas arrojan licores de colores sobre el cuerpo de Jodorowsky y su
compafiera generando una pasta que da la impresion de un magma. El telén comienza a
bajar lentamente mientras |os participantes comi enzan alanzar todos los articulos € puablico
ante un desorden generalizado de la platea por tomar algunos de |os objetos.

El artista chileno vuelve a escena y cita a los asistentes para dos horas mas tarde
entre aplausos, para hacer el Ultimo poema de la jornada, rasurar € pubis de la joven esposa
de Yves Leyaounac.

“Era una ordenacion, e sacrificio ritual de lo que durante tanto

tiempo habia conformado mi vida Este Happening a la vez que

permanecié en los anaes, cerrd toda una etapa de mi vida. Sali agotado

ded..” ™

36 El TeatrodeArtaud y Jodorowsky: La crueldad le coquetea al Panico

En la concepcion teatral del movimiento panico formado por Jodorowsky, Arraba y
Topor existen una serie de aspectos que pueden ser relacionados a movimiento que dos o
tres décadas antes habia formado €l artista francés Antonin Artaud.

Sin ir mas lgjos entre Artaud y Jodorowsky existen ya muchas similitudes. Ambos
artistas llevaron su obra desde una mirada multidireccional. Antonin Artaud indago tanto en
la poesia como en € cine y € teatro. Tres de las areas del arte en las que Algandro
Jodorowsky se ha sumergido con vocacion y pasion durante su carrera.

Sus concepciones artisticas del teatro confluye en varios aspectos que abordan
directrices similares con lo planteado en €l manifiesto del movimiento teatro panico.

El primer punto de comunion y, tal vez, e més importante de todos es la concepcion
de la palabra como un ente en desmedro de la obra. El texto es contemplado por Artaud y
Jodorowsky como una limitante disfuncional e innecesaria para la puesta en escena global.

El teatro es entonces, mucho més que un simple montagje. Ambos artistas conciben a

5 JODOROWSKY, Alejandro. Psicomagia. Op. Cit. Pag. 70
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esta disciplina como una forma de trasgresion y quiebre de los patrones de reaidad que
fundamentan el teatro clésico.

En e caso dd teatro de la crueldad de Artaud los patrones se gestan desde el quiebre
con la paldbra. Asi 1o postulé Artaud en € manifiesto que envio en € afio 1932 a su amigo
Jean Paulhan a la revista que este dirigia junto a poeta Paul Valéry, y a escritor André
Gide llamada “Nouvelle Reveu Francaise” en el cua especificael concepto de crueldad.

“Querido J. Paulhan:
La crueldad es sobre todo necesidad y rigor. La decision
implacable e irreversible de transformar a hombre en un ser IGcido. De

esta lucidez nace € nuevo teatro. Todo nacimiento implica también una

muerte. Para dar origen a mi “crueldad” serd necesario cometer un

asesinato. Hay que asesinar a padre de la ineficacia en € teatro: e

poder de la paabray del texto. El texto es el dios todopoderoso que no

le permite a verdadero teatro nacer. Al atentar contra la palabra,

atentamos contra nosotros mismos. Hasta ahora, es € lenguge verbal

aquello que nos permite comprender a mundo. Y lo comprendemos

mal. Al asesnar a lenguaje verbal, estamos asesinando a padre de

todas nuestras confusiones. Por fin seremos libres. Esto vale no sdlo

para el teatro. Seremos hombres libres en todo aspecto de nuestravida” .

Es en este afan de atentar contra la palabra donde podemos encontrar un lugar
comun. En los afios sesenta en tanto, Jodorowsky encabezard en Paris € Teatro Panico,
uno de los movimientos mas vanguardistas, osados y desmitificadores de los conceptos
utilizados en € teatro tradicionaista del siglo XX.

Desde su particular forma de ver e surrealismo, a través de la materializacién de un
universo cerrado y sin perspectivas, € ceremonial de sus obras es cdificado de
provocacion, de arrebato tragicomico, de libertad sin freno.

Artaud a su vez sefidaria con anterioridad que “ No podemos seguir prostituyendo
la idea del teatro, que tiene un Unico valor: su relacion atroz y mégica con la redidad y e
peligrd . El manifiesto pide nuevos sonidos musicales, ruidos insoportables, desgarradores;
luces opacas, densas, tenues; pide suprimir la escena y la sala, €l decorado y las piezas

escritas. Reclama un espectéculo integral. Artaud, no solo es un referente en € teatro, sSino
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que también en e cine, del que dice: “ A la cruda visualizacion de lo que es, opone € teatro,
por medio de la poesia, imégenes de lo que no es” . Estas iméagenes poéticas a las cuales
Artaud hace adusidn para referirse a la metafora en le cine, son la representacion de un
lengugje altamente lirico en el séptimo arte.

Concuerdan entonces en una concepcion teatral en la cual no es necesario mantener
espacios determinados, la supresion de la escena y la sala planteada por Artaud es muy
similar a lo que Jodorowsky planteara en México cuando se cuestiona la necesidad de un
escenario tradiciona e incluso la presencia del publico.

Pero donde més concuerdan las visones de ambos artistas es en contradecir la
pureza del pensamiento que representa Hegel y toda la tradicion idedlista, para quienes €
arte tiene por objeto la representacion del idead, que en e caso de Jodorowsky es
reemplazado por la emocion y la provocacion y en € caso de Artaud por su vision atroz y
mégica de la realidad.

Para Artaud, € teatro es peligroso: rompe la mediacion, pone en contacto, produce
chispas, quema, es cruel, mientras que para Jodorowsky, €l teatro es provocacion pura 'y
también contacto. Debe generar reacciones del inconsciente en la conciencia. ES un
experimento visual capaz de obtener resultados inmediatos en € espectador.

Tal vez ladiferencia de ambos es € resultado final, Jodorowsky en vez de la chispa,
busca la punzada y en vez de que queme, Jodorowsky busca que aterre, que excite y
descontrole. En vez de la crueldad, Jodorowsky escarba en € pénico, conceptos que se
coguetean constantemente, uno a otro, puesto que en todo panico hay algo decruel y enlo
cruel suele cundir e panico.

Jodorowsky reconoce incluso en una entrevista, que durante su juventud la obra de

Artaud era concebida como un sacramento y Artaud era Dios.

3.7 Ladualidad del emperador-loco

La etapa de adultez de Jodorowsky se ve marcada por la maduracion del artista. El

56 REHERMANN, Carlos. Revista Insomnia. Numero 87.
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paso del loco d emperador. Paso que jamés se concreta a cabadidad debido a que en este
punto de la vida del artista se puede observar que los arcanos que determinaron diversos
periodos de su vida comienzan a convivir armonicamente en la constitucion del Algjandro
Jodorowsky maduro. Los rasgos caracteristicos del loco se preservan a lo largo de un
proceso de maduracion determinado por el desprendimiento con Chile y los primeros logros
en el extranjero.

El artista comienza a ver los primeros frutos de su perseverancia y conviccién
personal a través de la expansion de los horizontes de su ge de accion. Luego de un
comienzo dificil en Francia donde llega desprovisto de todo tipo de estabilidades,
incluyendo € aspecto econdmico y apoyado solo en sus propias capacidades, € artista logra
paso a paso cumplir cada una de sus metas. Comienzan a aparecer en su personaidad los
primeros rasgos de un ser “metddico’ que cumple cada uno de los objetivos que se
propone.

Al partir del pais, Jodorowsky le dice a sus amigos que se va para triunfar en cinco
anos. Posteriormente, reconoceria que en realidad, se demord cincuenta y no cinco en
conseguir sus objetivos.

Todo se organizo de tal forma que a poco tiempo ya se encontraba trabgjando con
Marcel Marceau y en pocos afios ya se encontraba como su hombre de confianza. Entonces,
nuevamente, aparece €l loco que se manifiesta con su necesidad de ir més ala. Lo degja todo
y se gqueda en México comenzando de cero, pero con la profunda conviccién en sus
incuestionables capacidades, ademés del peso que su hombre comienza a adquirir por su
labor en Chiley su trabajo con Marceau.

Comienzan a surgir en lavida del artista nuevos rasgos que determinan su proceso.
Jodorowsky comienza a convertirse en un emperador. Esta etapa se ve profundamente
ligada a surgimiento de una nueva, pero latente fuerza que se posiciona en su vida. La
espirituaidad, dormida desde muy peguefio por e contexto que le ha tocado vivir.

“ El emperador, representa la parte masculina que todos tenemos.

Es e hombre protector. Tiene e poder, pero no se aferra a él, porque

sabe que la verdadera fuerza habita en su interior y que con dlla le basta

www.henciclopedia.org.uy/autores/rehermann/artaudcruel dad
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para construir su imperio. Valora el poder de su inteligencia 'y su razon.
No teme confiar en ellas porque lo hacen sentir equilibrado y firme.

Aunque sabe escuchar 0 delegar en los demas mantiene siempre sus
propias convicciones y con ello se gana e respeto de quienes |o rodean.
El daredidad alaexistenciay s bien es riguroso, sabe apoyar y nutrir a
los hombres de su reino. Para un emperador la guerra no es necesaria,

sabe dialogar con sus adversarios” .

Algjandro Jodorowsky comienza a ser € fruto de una dualidad perfecta entre €
Loco y € Emperador. Este periodo de su vida nos muestra a un Jodorowsky que basa sus

conocimientos en la confianza que deposita en las actividades que esta desarrollando.

Capitulo IV

Acto cinematogr afico

" Definicion del Arcano Emperador segun |os estudios del tarot.
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La proyeccion de un espglismo de la realidad

“Ver como nos vemos, vernos'y comprender

gue para comprender hay que volverse ciego’

Algjandro Jodor owsky

Cuando hablamos del cine de Jodorowsky, nos remitimos a una concepcién estética
gue toma a surrealismo como ge de accion. Nos enfrentamos a un lengugje onirico
inexpugnable, capaz de construir realidades desde los padecimientos que aquejan toda la
obray lavidadel artista desde sus inicios en € teatro, pasando por la poesiay la narrativa.

En su obra cinematogréfica confluyen todas las disciplinas en las que € artista ha
incursionado. Se presenta como un conglomerado de sensaciones, técnicas 'y guifios que nos
transportan a hapenning teatral, € comic , la pantomimay la poesia. Es una obra panica
capaz de generar sensaciones inconexas, que no nos dejan indiferentes.

La obra cinematogréfica de Jodorowsky es provocadora. Habla desde €
inconsciente del artista a inconsciente del espectador. Es capaz de entablar un didogo
desde y para los afectos y las obsesiones. Posee la capacidad de desarrollar la condicion de
blsqueda del sentido humano. Esta busgueda Jodorowsky la definié desde sus comienzos
en € concepto de cine inicidtico y que define de la siguiente manera: “ Es un cine en € que
uno se encamina hacia una toma de conciencia cada vez mas certera. Para mi la iniciacion
no es més que & hecho de hacerse més conciente. ¢Consciente de qué?. De latotalidad. Un
ser consciente, es un ser ligado a todo. Todo mi cine no es més que una busgueda de la
conciencia...” >

Su obra es una fuente infinita de simbolismos, que algunos criticos han llegado a
tildar también como cripticisno® y sin lugar a dudas, a lo largo de su carrera
cinematogréfica la polémica ha sido ge central de sus estrenos. Este hecho lo ha llevado a

°8 JODOROWSKY, Alejandro. La Trampa Sagrada. Op. Cit. Pég. 44

%9 Fenémeno que se produce cuando e hablante consigue voluntariamente negar a su interlocutor- no iniciado
en lalengua o terminologia empleada- €l acceso a su mensgje, cifrado en un sistema linguistico especia (al
gue sblo tienen acceso los conocedores del mismo). Es € caso de los codigos linguisticos empleados en el
espiongje, en determinadasreligionesy en laadivinaciony las ciencias ocultas.

67



ganarse €l reconocimiento y también € odio de todos aquellos que han intentado al
rededor del mundo, penetrar en sus anales.

En sus peliculas se puede percibir, claramente, una tendencia recurrente por
desarrollar teméticas relacionadas con lo inconsciente, el budismo, € surredismo y la
violencia en sus formas implicitas y también explicitas.

Su obra se tgje como un gran telar chamanico, en € cua la presencia de lo divino,
se confabula con un profundo estado de espiritualidad y misticismo, que se gesta como una
subyugacion a su propio recorrido espiritual.

En sus peliculas, Jodorowsky mata al héroe tradicional, rompe con € paradigma del
nifio bonito utilizado por € cine. Se produce un quiebre con la estética y se gesta una
cosmovision de adoracion por lo relegado. Lo mal mirado se hace amo y sefior alo largo de
su obra.

El artista le da cabida a las victimas del prejuicio y utiliza estos mismos prejuicios
como forma de provocacion a espectador que ve su racionalidad trastocada por la potestad
silenciosa de sus propios temores. Jodorowsky es capaz de jugar con e simbolo y
transportarlo a través de su obra a las profundidades intelectuales y emocionales del
espectador.

Una de las teméticas fundamentales en su obra es su obsesion por la muerte, que se
gesta como una instancia emocional severa. Propone una concepcion espiritual de este
fenébmeno humano. “En mis peliculas cada muerte se convierte en aimento. El elefante en
Santa Sangre es aimento, es una muerte Cristica” °°. Esta concepcién Cristica se plasma a
partir de su obsesién por la figura religiosa. El artista ve en la religion un forma de tratar
temas trascendentales como la viday la muerte.

La obra cinematogréafica es para € artista una experiencia que va mas ala de lo
netamente estético. Su vision del cine, se centra ademas como una instancia sagrada. “ Una
pelicula es una via de iluminacion y lo primero que debe hacer un film es cambiar a los

actores” 61

4.1  El desentrafiamiento simbdlico en el cine de Jodor owsky.

0 JODOROWSKY , Alejandro. Entrevista para programa especial con Augusto Géngora. [Programa de
Television]. TVN.1997
61 JODOROWSKY, Alejandro. Contacto. [Programa de television].Canal 13. 1999.
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Para trabajar lo smbdlico en la cinematografia de Jodorowsky, podemos remitirnos
a la concepcidn sobre el simbolo que han desarrollado diversos autores desde disciplinas
como lafilosofia, la semidticay la psicologia.

Para comprender mejor esta concepcion simbdlica, podemos también remitirnos en
primera instancia a lo planteado por la Real Academia de la Lengua Espafiola, que nos
habla de un simbolo como acepcién de una imagen. Méas especificamente, como laimagen
figurativa o divisa con que materiddmente o de palabra se representa un concepto mora o
intelectual, por alguna semejanza que € entendimiento percibe entre este concepto y
aquella imagen’. Utilizaremos este punto de partida como la definicion que maés se acerca a
lo que podemos comprender como simbolo cinematogréfico.

Ahora bien, s analizamos la representacion de 1o que la obra cinematografica que
Algandro Jodorowsky nos entrega, podemos determinar que en ella se contienen tanto
simbolos personales capaces de provocar a espectador, como simbolos universales
arquetipicos capaces de ser reconocidos por una mayoria.

Esta presencia del simbolo resulta determinante para poder comprender como se
gesta una obra que a través de pequefios guifios es capaz de provocar. La utilizacion
entonces del simbolo como gje central de un afan provocador, y a veces desmesurado, es lo
gue podriamos determinar como € ge de accién central dedl artista.

El simbolo funciona como analogia. Esta analogia, estad determinada por la
estructura de pensamiento raciona con la cual convivimos a diario que nos permite crear
relaciones entre dos elementos, a través de la asociacion de similitudes que nos permiten
acercarnos a conceptos reconocibles por todo individuo.

En Filosofia se habla de la “ Ley de correspondencia de todos los fendmenos del
Universo’, que se explica de tal forma que todas las cosas se encadenan para producir la
armonia total del Universo. Bao este concepto podemos establecer que determinados
simbolos pueden remitirnos a conceptos que podemos asociar e interiorizar en nuestra vida.

Para Durand, €l simbolo “es una representacién que hace aparecer un sentido
secreto’ °2. En la obra de Algjandro Jodorowsky, este sentido secreto se entrelaza con lo que

%2 DURAND, G. La Imaginacion Simbdlica. Amorrortu. 1968. Pag. 15
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anteriormente determinamos como los padecimientos personales del artista. El sentido
secreto de la obra de Jodorowsky, nos lleva siempre a teméticas obsesivas como por
giemplo, laviolencia, que asume un importante rol en su obra.

Podemos establecer entonces que esta concepciéon asi como lo plantea Corvin, “d
simbolo... es la clave de un misterio” , nos entrega pquefias pistas que nos permiten
establecer nexos con la compleja concepcion de mundo que Jodorowsky establece en cada
una de sus peliculas.

La exacerbacion de la imagen resulta fundamental para que Jodorowsky logre a
través de su obra dar vida a una cosmovision, atamente, ligada a lo onirico.

La provocacion jodorowskiana se transmite a través de una seguidilla de simbolos
gue logran entrometerse en las miradas concienzudas. En una edicién de la revista
estadounidense Penthouse, durante la década de los setenta, el artista sefial6: “ yo hablo con
mi inconsciente a tu inconsciente. Es otro tipo de lengugje (...) Cuando te sientas conmigo a
ver la pelicula lo que estoy haciendo es poner tus simbolos en la realidad. Todos nosotros
tenemos en nuestro inconsciente simbolos. Lo que estoy tratando de hacer cuando uso
simbolos es despertar en tu inconsciente algun tipo de reaccion...”. La utilizaciéon del
simbolo, es para Jodorowsky € mecanismo que permite derribar las barreras de la
racionaidad y a parecer ésta estrategia ha tenido grandes resultados, ya que la critica
internaciona ha sefialado en numerosas oportunidades que la obra del artista chileno no es
una obra que produzca indiferencia, sino que muy por e contrario es capaz de ser amado o
odiado con la misma intensidad. L os simbolos son capaces de llegar a un segmento amplio
de publico, sin embargo la recepcion de éstos no siempre se plasma de manera positiva,
sino que en muchas oportunidades se ve como ago negativo, debido a la multiplicidad de
interpretaciones que podemos obtener de ellos y pueden generar sensaciones limites a
espectador, muchas veces molestas e irritantes. En e cine de Jodorowsky, estos simbolos se
presentan como agentes dinamicos, capaces de trabajar en todos los planos del inconsciente

con igual intensidad generando en forma indiscriminada amor y odio, hduseas o adoracion.

4.2  Cronologia del acto cinematogr afico

83 Citado por Héctor Torresen . Del Simbolo a la Hermenéutica. Edicion personal. Chile. 2003. Pag. 13
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El primer acercamiento de Jodorowsky a cine es atribuido a la gestacion de una
pelicula realizada en Paris basada en ura novela de Thomas Mann®* que actuamente se
encuentra desaparecida y de la cua no existe ningun tipo de registro.

Esta experiencia le daria la fortaleza posterior para realizar su propia version de
Fando y Lis, obra de teatro de Fernando Arrabal, amigo personal del artista. La pelicula de
Jodorowsky fue presentada en la undécima version del festival de Acapulco, realizada en €
ano 1968 generando una inusitada polémica a raiz de las vanguardistas secuencias que €
artista chileno habiaincluido en € film.

Lainquietud del artista por filmar esta pelicula nacen en un México con reglas muy
cerradas @ momento de apoyar las nuevas redlizaciones. La investigadora cinematogréfica
meéxicana, Rebeca Jménez Calero, relata en un articulo sobre e periodo en México del
artista que “en ese entonces las condiciones dentro de la industria estipulaban que los
jovenes realizadores deberian tener la aprobacién de la Sociedad de Directores para poder
Ileva a cabo sus proyectos de largometrgje. Dicha sociedad funcionaba con el Sindicato de
Trabgjadores de la Produccién Cinematogréfica (STPC) dentro de los Estudios
Churubusco. Como Jodorowsky habia tenido ya malas experiencias con los sindicatos en su
paso por los escenarios, decidié que haria su pelicula de manera independiente. Juan Lopez
Moctezuma, amigo de Jodorowsky dentro del medio teatral, le dijo a éste que filmar un
rollo de pelicula costaba aproximadamente 10 mil pesos, y que con siete rollos se hacia una
pelicula completa. Asi que pensd en conseguir dinero rollo por rollo. Con dinero que tenia
ahorrado y las aportaciones del joven empresario Samuel Rosenberg y de su padre Moisés
Rosenberg, Jodorowsky fundd la compafia Producciones Panicas, junto con Roberto
Viskin y Lopez Moctezuma. El Sindicato de Trabajadores & la Industria Cinematogréfica
(STIC) accedi6 a colaborar con €, por lo cua tuvieron que emplear un truco: “como dicho
sindicato se dedicaba a la filmacion de cortometrajes, aconsgjaron a novel director dividir

54 Novelista y critico aleman, nacido en 1875, reconocido como una de las figuras més importantes de la
primera mitad del siglo XX. Entre sus novelas mas conocidas se destacan Los Budden Brook, Tonio Kriiger,
Muerte en Veneciay La Montafia Magica.
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su pelicula en cuatro partes, cada una con un titulo, haciéndola pasar como un filme de
episodios. El truco funciond.” ®

La filmacién comenz6 sin un guidn, situacion que posteriormente se repetiria en
otras peliculas del artista. Jodorowsky, trabajé en base a la experiencia de haber puesto en
escema la obra de Arrabal. Para un mejor resultado del rodaje, Jodorowsky busco que los
protagonistas de la pelicula fueran los mismos actores de su més reciente puesta en escena,
Sergio Klainer y Diana Mariscal, quienes interpretaron notablemente las obsesiones del
chileno.

También logré la participacion en € equipo técnico de los fotografos, Antonio
Reynoso y Rafael Corkidi muy conocidos en e medio mexicano.

El rodge de la pelicula se desarroll6 paralelamente a las otras actividades que
Jodorowsky reali zaba en tierras aztecas. De esta forma se filmé durante |os fines de semana
entre julio y Diciembre del afio 1967. La pelicula comenz6 a ser noticia desde el mismo
rodage por la temética que trataba lo que le permitié ser considerada por |os organizadores
el festival de cine de Acapulco, causando gran revuelo.

“Al afio siguiente el director de Cinematografia Hiram Garcia

Borja, considerd que e filme deberia incluirse en la Resefia... pero lo

que no consideré fue e escandalo de grandes proporciones que

provocd”.®°

La tematica de Fando y Lis resulta compleja debido a carécter teatral y a su dto
contenido surredlista. Relata la historia de dos persongjes Ilamados Fando y Lis que
emprenden una especie de pardbola rumbo a la ciudad de Tar. La analogia del paraiso que
el padre de Fando le describe en su nifiez. La historia se  hace complga ya que Lis,
paralitica, es trasladada por Fando en un carrito de arrastre durante todo €l periplo. Durante
el vige, ambos conviven con la discriminacion a Lis debido a su defecto fisico, por parte de
un entorno decadente. La pelicula muestra la humillacion sexista de un grupo de mujeres
gue incitan a que Fando - canalizando su deseo sexual- bese a un hombre. Conviven con la

muerte, juegan entre tumbas con la imagen de un obispo religioso, ubicado

5 JIMENEZ, Rebeca. Los escandalosos Fando y Lis. Revista Cinefagia Agoso, 2003.
www.revistacinefagia.com
56| oc. Cit.
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estratégicamente junto a una mujer embarazada; un trio de ancianas que juegan a las cartas
apostando con duraznos en almibar; e sadismo sobre la figura de Fando, nuevamente
arraigado en la metafora de lo femenino de un grupo de mujeres. El cuestionamiento sexual
representado en el encuentro con unos transexuales que visten a Fando de mujer y aLis de
hombre; y la mendicidad de la esencia humana representada en la figura de vagos
mendigando sangre, simbolo a través del que se lleva a limite una critica tacita a los
padecimientos que mas apasionan a autor. Para Rebeca Jiménez, todas estas, “ son figuras
gue encarnan a una serie de personges que representan a la burguesia, la iglesia, la
sociedad, latierra, la sexualidad, la monstruosidad’ ®’.

En esta obra se puede distinguir ademas la presencia de obsesiones como la
filiacion, la imagen materna, la analogia con e patrén edipico®® y e abuso de una Liz que
recuerda € haber sido violada, mostrada a través de la met&fora que la exhibe pariendo
cerdos, como una forma, también, de sanar sus recuerdos.

Jodorowsky juega con la genididad del exceso y lleva a sus actores hasta limites
impensables para una sociedad mexicana con marcados rasgos de conservadurismo. El rol
de los actores, desde este punto de vista resulta magistral.

“Jodorowsky no se limitd, especialmente con Diana Mariscdl,

quien en su personificacion de Lis tuvo que comerse enterita una flor,

acostarse desnuda sobre una montafia de craneos de reses en plena

putrefaccion, aguantar que un médico loco le sacara sangre con un

jeringdn para después bebérsela y ser arrastrada infinidad de veces por

caminos pedregosos, sin contar €l ser manoseada y besuqueada por €l

productor.” ®°

Debido a todas las performances contenidas en la pelicula, la reaccion de la critica
de la época y los espectadores fue sumamente dura con € artista chileno. “El publico,
indignado, comenzo a gritar insultos a la pantallay poco a poco fue abandonando € recinto

" Loc. Cit.

%8 Concepto proveniente de la tragedia griega de Sofocles, llamada Edipo Rey, llevado por Freud a la
psicologia como el conjunto organizado de deseos amorososy hostiles que el nifio experimenta, respecto a sus
padres. Odio al padre, amor y deseo por lamadre.

9 JIMENEZ, Rebeca. Los escandalososFando y Lis. Op. Cit.
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hasta quedar sdlo una quinta parte a final de la proyeccion.” "° La prensa de la época en
tanto, acuso a Jodorowsky de haber realizado una pelicula con & mero objetivo de provocar
escandalo,

“(...Jacumulando porqueria y ofensas a la dignidad del propio

publico, que no tenia otra cosa que protestar violentamente (...)una

pelicula negativa desde que empieza hasta que termina, porque tal fue el

proposito de un hombre que no puede conformarse con lo natural, con la

normalidad de las cosas...”. ™

Los pares del artista de la época, los connotados directaes Servando Gonzalez y
Rall de Anda lo trataron con dureza e incluso pidieron que al chileno se le aplicara €
Articulo 33 de la legislacion azteca por considerarsele indeseable, extranjero y pornégrafo.

“El Indio Ferndndez fue mas all4, declard que en cuanto lo viera

lo iba a matar. Jodorowsky cuenta que ese mismo dia tras sdlir

escoltado del lugar en donde se presento la pelicula, se fue a su hotel,

lugar en e que se llevaba a cabo una habitual celebracion nocturna. Al

ver a Indio, le envié dos botellas de whisky y fue invitado a beberlas

con el laureado director. Ya borracho, Fernandez declar6 a los diarios

que en la proxima realizaciéon de Jodorowsky, é fungiria como

asistente de director.” 2

El impacto que provoco la pelicula fue tal, que sdlo pudo ser exhibida en México
cinco afnos después de su estreno en el cine El Roble, siendo considerada en ese momento
como un fracaso por las sdlo cuatro semanas que se mantuvo en cartelera.

La prensa mexicana considera que e paso de Algandro Jodoroswky por é cine
azteca, aunque efimero - y porque no decirlo panico- fue sumamente importante en
términos de innovacion. “ Jodorowsky degjé una leccion importante tanto a los realizadores
como a publico: € no ser conformistas. Acostumbrados a tramas burdas y estereotipadas,
de repente surge una pelicula que es capaz de hacer reaccionar a todos los que la vieron,

para bien o para mal. La interaccion filme-publico es algo que debe existir a ser € cine un

%Loc. Cit.
! Nota publicada en el diario Excélsior de México en el afio 1968.
"2 JIMENEZ, Rebeca. Los escandalosos Fando y Lis. Op. Cit.
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arte y un lenguaje a la vez; por mas que € establishment norteamericano nos quiera hacer
creer que sdlo setrata “ de pasar un buen rato” *2.

El escandalo generado por Fando y Lis en México fue vital para que Jodorowsky
consiguiera financiamiento para su segunda pelicula El Topo, pelicula que impulsaria su
nombre &l cetro de los denominados cineastas de culto.

En El Topo, Jodorowsky fue el protagonista de la historia acompafiado de un reparto
de actores desconocidos, hecho que ha marcado su carrera como cineasta al considerar €
talento en sujetos marginados y decadentes. Su coprotagonista en El Topo, segun lo que
Jodorowsky confidencié a la prensa de la época, era una adicta a écido que llegd un dia
hasta su casa luego de haber ingerido una ata dosis de LSD y que, ademas, poseia un
pasado de inestabilidad psicolégica, que incluso la habia tenido internada en un hospital.
Jodorowsky sin dudarlo le ofrecié inmediatamente un rol protagonico de su film,
considerado como un “italian western” que relata la historia de un vaquero, personificado
por Jodorowsky, que debe eliminar a cuatro maestros pistoleros para convertirse en el més
importante del desierto, como respuesta a la peticion de una mujer, personificada por la
improvisada actriz.

La figura simbdlica, es nuevamente fundamental en la obra, la dualidad humana y
las pugnas internas de cada persona son representadas por € artista a través de un maestro
conformado por dos personas. un hombre que no tiene piernas subido en las espaldas de
uNo que no posee brazos, que son caracterizados por tener disputas entre ellos por € control
de la situacion. O un hombre- otro de los pistoleros- que tiene voz de mujer, representando
el poder femenino.

A diferencia de su primera pelicula, Jodorowsky decide estrenar El Topo en el
mercado norteamericano. En diciembre de 1970 la pelicula se encontraba en cartelera en €l
“Elgin Theater” * de New York, que alberga a la cinta hasta junio de 1971, en la funcién
de medianoche programada para los viernes y los sabados.

73 ;

Loc. Cit.
4 saladecine de Nueva Y ork, sumamente conocida en |os setenta, ya que hasta ella llegaba o mas selecto de
laintelectualidad estadounidense.
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La critica de aquel entonces que comenzo a ver que la intelectualidad comentaba El
Topo en sus reuniones sociales, se enfrascd en una intensa discusion: ¢debian o no opinar
acerca de dla con los mismos parametros de una pelicula denominada “ normal” 2.

La promocién de El Topo se reproduce de boca en boca, un intelectua le
recomendaba la pelicula a un amigo y asi sucesivamente. Al poco tiempo la pelicula habia
deslumbrado a un gran nimero de estudiantes, consumidores de diversos tipos de drogas
como la marihuana'y e LSD que no escatimaban recursos a momento de consumir dentro
de la sadla de proyeccion.

“Cuando iba a Nueva York y pasaba a ver la funcion de media

noche de El Topo, entraba y habia una nube blanca de marihuana. Era

un real culto. Yo subia a escenario y decia: Buenas noches, yo soy €

director y la sala se venia abajo en aplausos y me tiraban pitos de

marihuana de regalo. Por supuesto, yo no me los fumaba.” "

El Topo se convirtié en poco tiempo en un simbolo de la contracultura. Sus
tematicas aternativas y vanguardistas fueron fuertemente aplaudidas.

Dentro dd gupo de intelectudles que asistieron a presenciar la pelicula, se
encontraba € lider del grupo inglés The Beatles, John Lennon, que en su periodo mas
psicodélico se transformé en e fan ndmero uno de la obra de Jodorowsky. El
encantamiento fue tal, que Lennon convencié a su manager para comprar |los derechos del
film, para distribuirlo por € resto de Estados Unidos. Posteriormente, la figura de Lennon
seria trascendental para conseguir e financiamiento para e proximo proyecto del chileno,
La Montafia Sagrada, en la cua su compafiero de banda, George Harrison, iba a participar
como actor, hecho que finamente no se concretd debido a la negativa del musico para
filmar una escena en la que debia aparecer desnudo. Jodorowsky haciendo honor a su
congruencia no aceptd la negativa y de inmediato lo descarté sin importarle el gancho
comercial que podria haber significado su aparicion en la pelicula

5 La Tercera, Espectaculos, 17 de Junio de 1997
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En relacion a este acercamiento € artista chileno cuenta que Harrison, no quiso
participar en la escena porque ademas de mostrarse desnudo debia participar en una toma
donde selelavaba e ano. “ Yo le dije Akno” 7°.

El rodaje de La Montafia Sagrada se desarrolla en un clima mistico. Jodorowsky
antes del rodge se contacta con un gurd boliviano, llamado Oscar Ichazo que conoce
durante su estadia en México. El decia que desde muy pequefio tenia la capacidad de
desprenderse de su cuerpo. Ichazo planteaba un método denominado Arica que llama la
atencion del artista chileno por su relacion con e puerto del norte de Chile. EI méodo
planteado por e boliviano proponia una mezcla de diversas técnicas cabalisticas, taoistas’’,
sufis’® y alquimicas que permitian, seglin el gurd, obtener la iluminacion en cuarenta dias.
Jodorowsky lleva a todo € elenco a trabgjar bgjo la mirada de Ichazo quien junto a
conocimientos de tarot, filosofia, |1 ching”® y dosis libres de LSD y otras drogas, como
hongos alucindgenos, los instruye durante cerca de un mes para, posteriormente, pasar una
semana meditando junto a un maestro Zen japonés.

Jodor owsky relata que su iniciacion con Ichazo fue consumiendo LSD y marihuana,
como acelerador del proceso del acido. A pesar de la moda que este tipo de sustancias
tenian durante esos afios, Jodorowsky se consideraba un hombre sano, aeado del alcohol,
el tabaco y las drogas duras.

Su experiencia iniciética le abrid un nuevo universo de proyeccion de la reaidad
totalmente alucinante y desconocido para € artista:

“Ichazo me pidio que fuera d bafio y observara mi rostro en €
epgo. Asi 1o hice. Me vi de mil maneras diferentes en un continuo
cambio. Aparecieron una tras otra mis personalidades, el ambicioso, €

egoista, e perezoso, €l colérico, € asesino, € santo, el genio vanidoso,

® JODOROWSKY, Alejandro. Maldita Sea. [Programa de television]. Rock & Pop.1997.

" Proveniente de |a filosofia oriental que plantea como principios bésicos el respeto y la custodia de la gran
naturaleza, la no violencia como objetivo, la serenidad y armonia como método, €l desarrollo interior y

espiritual del hombrey el desarrollo de unaexistencia con vitalidad y plenitud.

8 Corresponde a una tradicion de iluminacion que lleva adelante la verdad esencial a través del tiempo. Se
desarroll6 dentro de la matriz cultural del 1slam.

9 También llamado “ Libro del cambio”. Se refiere a un antiguo oraculo chino utilizado para contestar

preguntas sobre el futuro. Emplea una sencilla técnica de consulta: Se abre €l libro al azar, se sitda un dedo
sobre la pagina abierta y la frase sobre la que se ha posado se toma como respuesta, literal o simbdlica, ala
pregunta planteada.
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el nifio abandonado, el indolente, el melancdlico, el resentido, €l bufon
arribista, e faso loco, € cobarde, € orgulloso, € envidioso, € judio
acomplegjado, € erotdmano, € celoso y tantos otros. La carne se me
agrietaba, las facciones se me hinchaban, la piel se llenaba de llagas. Vi
la pudricion de mi materia y la de mi mente. Tuve asco de mi mismo.
Comencé a vomitar... Ichazo me dio un dulce y luego una padtilla de
vitamina C. Una ola de calor transportada por mi sangre, me inundé €l
cuerpo. Me senti mejor.... Me puse a llorar como un nifio de tres afios
Tenia en mis brazos maribundo a Pepe mi gato gris, mi padre lo habia
envenenado. Sus 0jos vidriosos y su lengua colgando me partian €
corazén. Habrfa dado mi vida por salvarlo.” °

La Montafia Sagrada fue presentada en el Festival de Cine de Cannes en € afio
1973, afio que seriacrucia parala historia politicay socia de su pais natal, a que no venia
desde su partida. Los resultados en tanto, no fueron los que se esperaban, solo Ilamo la
atencion de algunos circulos intelectuales, pero no logra masificarse. Se exhibe nuevamente
en las funciones de trasnoche de los cines aternativos de Nueva Y ork, donde nuevamente y
a igua que con El Topo logra acaparar miles de seguidores.

La instancia sublimina y mistica de La Montafia Sagrada corresponde a una obra
profundamente inicidtica. La preparacion con los actores fue tan intensa que muchos de
ellos comenzaron a creer demasiado en € papel que interpretaban. Jodorowsky debid
conversar con varios miembros del elenco para aterrizarlos y hacerlos volver en razén.

La busgueda de la inmortalidad que la pelicula plantea se posiciona tan bien en €
reparto que cuesta que se desprendan de este anhelo. Al fina de la obra, Jodorowsky decide
hacer un zoom back®' que permite ver las cAmaras a modo de demostrar que toda la
blusgueda es una ilusion.

Tres cuartos de la pelicula més mistica que Jodorowsky filmo se desarrollan sdlo a
través de las imégenes. Se muestran por gemplo, secuencias visuales de una procesion
masiva de soldados marchando, portando cruces que tenian a corderos descuerados vy
crucificados, los que dejaban ver su corazon. Los uniformados a su pasar van gecutando a

8 JODOROWSKY, Algjandro. La Danza de la Realidad . Op. Cit. P4gs. 283-284
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los cientos de civiles de la ciudad, los que degan caer sangre azul junto a aves que volaban
desde sus heridas de muerte.

En la década de los setenta, Jodorowsky se sumerge en el proyecto cinematogréfico
mas importante de su carrera. Dedica un afio de su vida a escribir e guién para la
adaptacion al cine de la novela Dune de Frank Herbert®?. Para la pelicula, Jodorowsky
habia pensado en un reparto que parecia un lujo, incluyendo a Orson Welles, conocido
como actor y cineastas por peliculas como El ciudadadano Kane, ademas de su adaptacion
de la obra El Proceso de Franz Kafkay Sed de Mal; Salvador Dali uno de los artistas mas
creativos de todos los tiempos y, Gloria Swanson. Cronicas de la época relataban que las
conversaciones con Dali fueron muy largas y complegas , debido a que € espafiol cobraba
100.000 ddlares la hora de filmacién, cifra que dio pie para un acuerdo que hablaba de
150.000 ddlares por una hora y media de rodge. El costo que Dali habia puesto a su
participacion era tal que la produccion y el mismo Jodorowsky habian pensado en la idea
de hacer un mufieco de réplica para usarlo como doble durante e tiempo que no pudieran
pagar. En aquel entonces, Salvador Dali se habria convertido en e actor megjor pagado de la
historiadel cine.

El elenco era de primera y Jodorowsky se encontraba trabajando con un equipo
humano y técnico del meor nivel. Era € gran dibujante francés Moebius -con quien
Jodorowsky seguiria trabajando en el comic durante largos afios- €l que estuvo encargado
de crear los story boards®® que determinarian la estética de la pelicula.

Gilles Farcet, periodista francés que realizd dos libros de entrevistas junto a
Jodorowsky?* califico el proyecto como un “fiasco sublime, una obra maestra de lo
inacabado”, debido a la magnitud del proyecto, que sin lugar a dudas habria sido la
produccion mas pretenciosa en términos de elenco de todo Hollywood en ese entonces.

“Este filme no redlizado cambié e cine. Formé un equipo de
dibujantes y pintores que no habian hecho cine nunca y después todos

81 Movimiento de camaraen el cual el plano va desde un encuadre mas cerrado hasta un plano mas general.
82 Escritor estadounidense nacido en 1920 en Tacoma, Washington. Antes de empezar a escribir ciencia

ficcion fue fotografo, camarografo de television, pescador de ostras y periodista. Publica sus primeros relatos
en 1952, en larevistaSartling Sories. Dune es una de sus obras més importantes.

8 Extranjerismo usado en el 4rea audiovisual para describir gréficamente, mediante una secuencia de dibujos,
las escenas de una filmacion o fotomontaje.
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fueron llamados para trabgar en Allien, que tuvo e éxito que ya
sabemos... Las ideas contenidas en e proyecto Dune, también estan
muy presentes en La Guerra de las Galaxias y en Blade Runner. A
riesgo de pasar por un megaldmano- pero ¢por qué se habria de hablar
mal de uno mismo? — Mi influencia impregna todo este nuevo cine por
intermedio de la gente que formé y que luego trabgd para
Hollywood.” &

El fracaso de Dune fue uno de los aspectos personales que més dolor ha causado a
Jodorowsky, por una decision del productor genera de la pelicula, es decir, quien la
financiaria, se decidi6 que € proyecto no se le entregaria a Jodorowsky, sino que a
estadounidense David Lynch, quien grabo con otro reparto y nunca logro que el proyecto se
convirtiera en lo que Jodorowsky habia planteado. Un fenébmeno cinematogréfico socia y
global. La mas grande inversién hecha en una pelicula épica de ciencia ficcion, antes que
éstas se pusieran de moda.

“La adaptacion para € cine fue lamentable, 1o que me dio
mucho gusto porque como la tenia que hacer yo, llegué a cine cas
muriéndome. En esa época, todos decian que Lynch era genid y me
preparé a salir del cine a hacerme un hara kiri  pero a medida que
pasaba la pelicula fui recuperando los colores, se camoé mi diarrea,
respiré profundo, una sonrisa en media luna ilumind mi rostro y
exclame: es una cagada. Sdli feliz del cine. Cuando la vi en serie de
television, durante € cpitulo de media hora me entretuve lanzando
gargajos a la pantalla.” &

La magnitud del Proyecto Dune fue trascendental para la historia de las grandes
producciones hollywoodenses y hasta €l dia de hoy se escriben articulos haciendo alusion a
la conglomeracion de estrellas que Jodorowsky intentaba reunir. Articulos de prensa han
sefialado incluso que entre los planes de Jodorowsky se encontraba el que la banda sonora

fueraredlizada por € grupo Pink Floydy sus pares progresivos Magma.

84La Trampa Sagrada y Psicomagia
8 JODOROWSKY, Alejandro. La Trampa Sagrada. Op. Cit. Pag. 50
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En el afio 1979, y en su retorno a cine, luego de préacticamente una década, se
produce un traspié en la carrera del artista. Jodorowsky filma en la India la pelicula Tusk
(Colmillo) que cuenta la historia de una nifia que nace € mismo dia que un elefante,
llevando la historia a través de comparaciones entre las vidas de ambos. Es la pelicula
menos conocida del artista. Obtuvo una critica desalentadora y en la actualidad € film sdlo
se puede conseguir en una version pirata en francés'y sin ningun tipo de subtitulos.

En términos cinematogréficos, la década del ochenta es practicamente nula para €l
artista. Sus intereses se desvian hacia e comic y la literatura. Los ochenta son un periodo
dormido en términos cinematograficos, posiblemente causado por la desilusion provocada
por los malos resultados de Tusk. .

S0lo en e ocaso de esta década, Jodorowsky logra reencontrarse con € cine en €
proyecto filmico que recibe mejor critica de los medios de comunicacion, Santa Sangre,
gracias asu mayor solidez draméticay €l conjugar ésta con su particular vision de mundo.
Ademas, |a brillante actuacion de su hijo Axel Jodorowsky, actualmente llamado Cristébal,
se hizo acreedora de varias nominaciones como mejor actor por su desempefio en la obra
en festivales europeos.

El retorno d séptimo arte con esta cinta, genera que los medios de comunicacion
norteamericanos comprendan finamente la concepcion estética del autor. Le otorgan
cdlificativos como e “ hombre de erudicién pasional” ®. Newsweek en tanto, dijo de é “
su vison surrealista no puede ser copiada. Es Unico’, es “ & drama que esta pasando en
todos nuestros pueblos. La pérdida de identidad’. Estas opiniones brillaron dentro un
universo que, sin embargo, también hizo notar profundos reparos ante la obra, por ser
demasiado sangrienta.

En Santa Sangre, Jodorowsky relata la historia de un joven criado en €l circo que se
vuelve loco, luego  de ser testigo de la agresidn que su padre lanzacuchillosle propinaa su
madre - una mujer profundamente religiosay devota de la Virgen, cortandole las piernasy

los brazos para luego suicidarse cercendndose € cuello. El joven es llevado a un

8 Algjandro Jodorowsky en entrevista concebida el dia 7 de noviembre de 2002 en el salén de chat del sitio
espafiol “ Callel3’ . Lasesién comenzé alas 18 horas local y se extendi6 aproximadamente por 4 horas.
87 Critica aparecida en el periodico New Y ork Times.
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manicomio desde donde escapa para reunirse afios después con la mujer mutilada y poner a
disposicion de ella sus manos para canalizar sus ansias de venganza.

La pelicula pasaria a transformarse en la obra méas reconocida del artista alrededor
del mundo y se encuentra presente, hasta el dia de hoy en ciclos de cine, dedicados a los
denominados films de autor y en € género de horror, donde logra posicionarse como una
cinta de culto de estas materias.

Seis afios més tarde, Jodorowsky dirige Rainbow Thief o El Ladrén del Arcoiris,
pelicula protagonizada por tres grandes figuras del cine mundial: Omar Sharif, Peter
O'Toole y Christopher Lee, la que no tuvo buena critica, ademés de una bgjisma difusion y
aceptacion por parte del publico. La pelicula que correspondia a un guion de la esposa de su
productor de turno no fue asumida de buena forma por e artista. Jodorowsky no puede
compenetrarse con la historia, debido a que se le habia entregado un reparto conocido, que
el artista nunca aprobd. El hecho de trabgjar con actores estrellas lo perturbada, o que no
permitié que se inmiscuyera mayormente con €l film.

La fotografa chilena Leonora Vicufia que actualmente reside en la novena region de
la Araucania, y en esos afios se encontraba viviendo en Paris, respondio a un llamado que
se hizo en las salas de montgje parisinas para seleccionar a equipo técnico que trabagjaria
con Jodorowsky, tuvo la posibilidad de participar en este proyecto con e artista. Se
desempefi6 durante siete meses como asistente de montaje en imagen y sonido en € rodagje
gue se llevé a cabo en México y Polonia

Durante su experiencia pudo apreciar la modalidad de trabajo del artista que, segln
su relato, “tenia ideas claras en € montgje, pero también improvisaba, trataba de salvar
situaciones complejas. A veces nos dejaba solos y nos hacia decidir a nosotros y luego €
volvia a retocar € asunto. Otras veces dirigia. Siempre era alguien muy vital y activo, y
estaba haciendo varias cosas a la vez: terminando un libro, preparando un comic, etc.”

Cuenta que a no ser El Ladron del Arcoiris un guion propio de Jodorowsky, se
notaron cambios en la motivacion del artista.

“La pelicda no le pertenece, pero é impuso su tono. La verdad
es que es una historia un tanto compleja, pues la autora del film le
suplico a Jodo que se hiciera cargo dd montaje... El queriay no queria

hasta que aceptd, pero poniendo sus condiciones.”
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Durante el rodaje, Jodorowsky debid lidiar con actores de primer nivel, hecho a que
no estaba acostumbrado en sus otros filmes. Leonora recuerda que la relacion con los
protagonistas era dispar: “ Con Omar Shariff la relacion fue y es excelente todavia, en
cambio con OToole fue un desastre. Jodo odia las vedettes de cine y teatro y O'Toole se
comportaba como un caprichoso. ... *

La obra dd artista se ha caracterizado por dar prioridad a la historia por sobre la
técnica. La técnica no le interesa realmente, sino lo que se puede lograr a través de ella.
Leonora cuenta que “ Jodo siempre busca significados y simbolos, usa todo, encuentra
cosas, arregla, parcha, se preocupa del lado inicidtico por sobre lo técnica’.

La obra cinematogréfica es para e artista una experiencia que va mas dla de lo
netamente estético. Su vision del cine se centra ademas en ver a éste como una instancia
sagrada. “ Una pelicula es una via de iluminacion y lo primero que debe hacer un film es
cambiar alos actores’ 8,

Jodorowsky cuenta que sus instancias de filmacion siempre han sido sumamente
profesionales. El cine es una disciplina que desarrolla con pasién y aprovecha al maximo
debido a gasto econémico que significa realizar una pelicula. “ En cada toma me juego la
vida, porque se que valen mucho dinero. Durante los periodos de filmacidn vivo la vida
como un guerrero. Estoy seis meses libre de vicios viviendo la filmacién a concho” &.

Lafotografa chilena ve a Jodorowsky como “ un iluminado, un buscador de sentidos
en todos los aspectos de la natura. Un interrogador...” y considera que “su obra es
particular, pues es dificil de clasificar o definir, pertenece a ese tipo de obras que tratan de

interpelar, chocar, despertar, remover y crear conciencia, hacia la apertura del espiritu.”

4.3 Lapsicula como agente poético abierto

El cine de Jodorowsky es una gran aventura. Desde un punto de vista técnico
podemos identificar una conjuncion de planos que actlian desde una dimension simbdlica.

Latécnica en su obra se pone en funcion de lo que € artista quiere expresar intimamente.

8 JODOROWSKY, Alejandro. Contacto. [Programa de television].Canal 13. 1999.
89 JODOROWSKY, Algjandro. Cine Video (Entrevista de Augusto Gongora). [Programa de Television].
TVN. 1997.
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Es un didogo provocador con € espectador. Se gesta a partir de una concepcién onirica 'y
poética imponente. El artista logra a través de su obra extrapolar delirios poéticos a la
imagen. Jose Tirado en un articulo sobre e simbolismo poético en e cine desarrolla esta
concepcién dua entre cine y poesia de la siguiente forma:

“el cine, a adaptar la concepcidn poética del simbolo consigue

crear e mismo efecto mediante imégenes. Podriamos decir incluso, que

su capacidad de sugestion es mas hipnético s cabe que € de la poesia,

pues a tratarse de un soporte audiovisual goza de mayores posibilidades

(narrativas y formales) que ésta, pudiendo congregar en una misma

escena la estimulacion que ofrece la pintura, la literatura, lafotografia,

lamlsica, la interpretacion...” %°.

En esta concepcion de Tirado podemos considerar la obra cinematogréfica de
Jodorowsky como un conglomerado de imagenes poéticas. El artista provoca desde las
sensaciones més profundas y logra a través de la imagen jugar con el efecto exacerbado que
permite € llevar poesia a imagen.

No es casualidad, que su obra trabaje con lenguajes subjetivos y sutiles, pero a su
vez de ato impacto. Su forma de vivir la vida, sempre bajo pardmetros artisticos le permite
desarrollar una sensibilidad especial @ momento de montar una obra  enfocada
directamente a las emociones, porque la poesia es en cierto modo eso, un juego con la
emocionalidad y en e caso de Jodorowsky este juego es llevado hasta e mundo de
posibilidades que ofrece el séptimo arte.

En su obra filmica Jodorowsky dice que trabgja con una estructura hecha en la
forma de una pirdmide con cuatro puntos. intelecto, emocion, sexo y cuerpo. La
estructuracion la desarrolla bgjo estos parametros con la intencion de que e espectador
pueda recopilar en una obra final compuesta por todos estos parametros y tener multiples
interpretaciones de la pelicula

Esta vision del cine se complementa con las once lecciones que Jodorowsky plantea
para filmar en su texto inédito “¢Cdémo hacer cine?’. En é Jodorowsky juega con los

sentidos y con las formas de percibir la redidad, propone gercicios, que pueden parecer
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inocentes y hasta absurdos para |os cineastas rigurosos. Propone por gjemplo en la primera
leccion

“ Sentarse desde que amanece hasta que anochece frente a un &rbol sintiendo la luz.
Volver siete dias seguidos y hacer lo mismo”. En la segunda leccion expresa la necesidad
de“ Volver en lanoche con unalinterna e iluminar € arbol desde infinitos puntos”. Segin
el artista este gercicio permite € desarrollo del sentido de laluz.

En la leccion tercera, Jodorowsky sugiere una modalidad para captar €l sentido de la
distancia. En ella, expone e “Colocarse a un kilometro del &bol. Mirarlo fijamente y
avanzar centimetro por centimetro hacia é hasta que después de agunas horas se tope la
corteza con la nariz.”

Para obtener la concepcion del enfogque propone “ Colocarse en un interior o paisge
y moverse pensando que e propio pecho fotografia, luego que la cara fotografia, luego €
sexo, luego las manos”.

Jodorowsky juega con los conceptos y los desarrolla desde perspectivas poco
convencionaes. Su texto es un reflgjo claro de su particular forma de concebir € séptimo
arte, desde los aspectos técnicos hasta los ideol 6gicos.

Corrobora entre otras cosas su concepcion del cine como un agente independiente
capaz de ser percibido en forma diferente 0 auténoma por € espectador a partir de la
multiplicidad de visiones. Jodorowsky muestra a cine como una posibilidad abierta de
interpretaciones.

“Ponte en un lugar y siente que eres e centro de €. Luego

siente que estds siempre en la superficie arededor del lugar. Al fina

rompe laidea de centro y superficie. Estas ahi, todo estaen ti y fuerade

ti ad mismo tiempo. Eres aparte del lugar. Existe € lugar. jTU has

desaparecido!” **

En relacion a lo anterior se habla de la concepcidén de la obra como agente

independiente. Umberto Eco ha determinado este concepto como apertura de la obra y

TIRADO, José. El simbolismo poético en el cine. Revista Babab N°10. Septiembre de 2001.
www.babab.com
9 Algjandro Jodorowsky leccién quinta de su texto inédito ¢ Cémo hacer cine?
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Jodorowsky ve en sus creaciones una obra capaz de desprenderse de si mismo y que recae
en manos del lector-espectador.
“Una obra de arte es un objeto producido por un autor que

organiza una trama de efectos comunicativos de modo que cada posible

usuario puede comprender (a través del juego de respuestas a la

configuracion de efectos sentida como estimulo por la sensibilidad y la

inteligencia) la obra misma, la forma originaria imaginada por € autor.

En tal sentido & autor produce una forma conclusa en si misma con €

deseo de que tal obra sea comprendida y disfrutada como é la ha

producido; no obstante, en € acto de reaccién a la trama de los

estimulos y de comprension de su relacion, cada usuario tiene una

concreta dSituacion  existencial, una sensibilidad particularmente

condicionada, determinada cultura, gustos, propensiones, preuicios

personales, de modo que la comprension de laforma originaria se lleva

a cabo seguin determinadas perspectiva individual. En el fondo la forma

es estéticamente vélida en la medida en que puede ser vista y

comprendida segtin miltiples perspectivas’ %2,

Jodorowsky posee en definidas cuentas una concepcion de su cine como instancias
abiertas, capaces de provocar desde y hacia la experiencia particular a través de un universo
multiple de posibles interpretaciones.

“Una obra de arte, forma completa y cerrada en su perfeccion

de organismo perfectamente calibrado, es asimismo abierta, posibilidad

de ser interpretada de mil modos diversos sin que su irreproducible

singularidad resulte por ello aterada” *.

En sus lecciones para hacer cine Jodorowsky plantea, también, una apertura de los
sentidos, una exacerbacion de la sensibilidad, en ellas Jodorowsky invita a desarrollar €
0jo critico, que posibilita una nueva visién de mundo. “ Busca € color en lo que no tiene
color. Toma una pagina blanca y ve sus colores. Toma una pagina negra y ve sus colores.

Ve los colores de un vidrio transparente. Descubre el arco iris en un pedazo de tierra, en un

92 ECO, Umberto. Obra Abierta. Espafia. Editorial Planeta Agostini. 1992. Pag. 73
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escupo, en una hoja seca”’. A su vez invita a desarrollar  una obra manteniendo respeto por
todo lo que conforma & entorno, viendo en é a objetos frégiles y vulnerables.
“Siente las yemas de tus dedos como s fueran la punta de tu

lengua. Apoya las yemas en los objetos del mundo pensando que son

fragiles, que la menor presion los puede quebrar. Pideles permiso antes

de tocarlos. Antes de apoyar los dedos en su superficie, siente cOmo

penetras en su aimoésfera. Aprende a sentir y a acariciar con respeto”.

En relacion a trabgo actoral Jodorowsky propone en tanto una aproximacion a
persongje desde los afectos y los recovecos internos de la espiritualidad persona de cada
intérprete.

“Los actores viven dentro de un cuerpo como centro de una

caverna. Pideles que no griten con su boca, sino dentro de su boca. Que

no expresen con la cara, sino que sientan debajo de la cara. cuando me

desespero, desde adentro, doy purietazos dentro de mi pecho que esté4

inmovil frente a la camara. No me expreso con movimientos, Sino con

vibraciones. Vivo debgjo de la superficie. La superficie del rio no se

mueve, pero tu sabes que lleva corrientes profundas’.

Niega ademas la existencia de la cdmara, expresando también que existe una
presencia de acontecimientos que no pueden ser abordados en plenitud por e realizador,
degdndolos bgo la piel de éstos. Plantea ademas la necesidad de olvidarse de los ciclos
formales de linedlidad, niega € desenlace y los éxitos personales. Rehuye de los adornos y
corrobora su vision del cine como un acto espontaneo, habla de la necesidad de olvidarse de
la preparacion de escenas. “ No la busques. Recibe las imégenes. La caza esta prohibida. La
pesca permitida’. Propone también, en vez de la creacidon de escenas, la creaciéon de
accidentes tomando en cuenta que la camara en € cine es parte del mismo accidente y por
ende no puede interferir en éste.

Jodorowsky en €l cine, rompe todas las reglas convencionales del juego de plasmar
la realidad en e celuloide. Logra ademas, llevar a imégenes su propio inconsciente

simbdlico y desarrolla a través de una corta, pero intersa, produccion audiovisual.

% bid. Pag 74
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La influencia de su obra se puede apreciar en la industria norteamericana en
megaproducciones que han tomado ideas del artista, especialmente de su comic. El Quinto
elemento escrita por Luc Besson y dirigida por Nicolas Coquard tiene muchos aspectos de
la Saga de comic El Incal. La guerra de las Gdaxias de George Lucas y Allien de Ridley
Scott, tienen también patrones estéticos que se desprenden del trabajo de Jodorowsky.

A lo largo de toda la década de los noventa han circuado fuertes rumores que lo
vinculan con nuevas redlizaciones, sin embargo, € artista se encuentra tan disperso en su
multiplicidad disciplinaria que ninguno de ellos se ha concretado. Artistas como € rogquero
estadounidense Marilyn Manson, ferviente seguidor de su obra, manifesté en mas de una
ocasion su interés por trabagjar con € artista. Incluso le presentd un guion personal para que
el chileno lo dirigiera. El proyecto no se llevo a cabo debido ala fata de financiamiento,
por la critica que éste hacia a la industria cinematografica de Hollywood. Manson fue
considerado también como parte del elenco del denominado proyecto Abd Cain, la segunda
parte de El Topo, que no pudo ser llamada como Jodorowsky |0 pensd en primera instancia
debido a que e ex productor de Lennon es quien posee los derechos de esta peliculay no
permite ni que se exhiba ni que se utilice e nombre.

Jodorowsky, también se ha visto involucrado en € proyecto de llevar a cine la
pelicula Juan Solo que también se encuentra detenida por falta de presupuesto.

Hace algunos afios atrés los Estudios Universal de la industria norteamericana, le
propusieron desarrollar una pelicula sobre su comic Los Metabarones. Jodorowsky explica
esta relacion con Hollywood como un acercamiento netamente instrumental. Considera
gue en Estados Unidos se realizan peliculas para nifios de catorce o quince afios y que €
nivel no es de lo mgor. Explica que trabga, sacandole partido a los recursos. “Hay que
navegar con velas de huevon, utilizar el sistemay hacer cosas profundas” °*.

Llama la atencion que a sus setenta 'y cinco afios, € artista mantenga la vitalidad de
un quinceaiiero y esté constantemente desarrollando nuevos proyectos. La prensa
internaciona publico € afio pasado que se encontraba en conversaciones con € connotado

actor espariol, Santiago Segura para un proyecto del cual no existen mayores detalles.

9 JODOROWSKY, Algjandro. Maldita Sea. [Programa de television]. Rock & Pop.1997
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Es € cine de Jodorowsky un buscador incansable de proyectos para plasmar nuevas
realidades. Un artista que juega con las imagenes y las utiliza como un guante de box, €
artista que noquea emocional e intelectuamente y se encuentra en constante realizacion de

universos oniricos.

4.4  El Topo Una mirada desde € simbolo y la hermenéutica

“El Topo es un anima que cava galerias bgjo latierra buscando el sol.
A veces, cuando ve e sol, queda ciego...”

Extracto deEl Topo

Para conocer mejor la obra del artista chileno, podemos adentrarnos en su universo
simbdlico y determinar en é distintivos que corroboren las obsesiones del autor con
determinados temas que hemos mencionado en los puntos anteriores.

Laobra que tal vez posee una presencia simbdlica mas interesante es El Topo en la
cual podemos corroborar su obsesion por lo religioso. A continuaciéon se desarrollara un
andiss de la smbologia contenida en la obra a partir de una mirada desde la hermenéutica
filosofica

Rolland Barthes sefida que “d arte parece comprometido histéricamente,
socialmente, por eso €l artista se esfuerza en destruirlo. Veo tres formas en este esfuerzo. El
atista puede pasar a otro significante: si es escritor, hacerse cineasta, o por €l contrario si es
pintor o cineasta y desarrollar interminables discursos criticos sobre €l cine, la pintura,
reducir voluntariamente el arte a su critica.” *°

La obra de Algiandro Jodorowsky responde precisamente a esta concepcion.  Su
cine e, fuertemente, ligado a la concepcién de una obra como fuente inagotable de
sentidos traidos desde otras disciplinas como la poesiay € teatro.

Pero, ¢cud es la certeza de que esta obra sea asmilada completamente por €

interlocutor?. Barthes se pregunta si:

9 BARTHES, Roland. El Placer del textoy leccién inaugural. Editorial Siglo XXI. Argentina. 2003. P4g. 88.
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“¢Escribir en el placer, me asegura a mi, escritor, la existencia

del placer de mi lector?. De ninguna manera. ES preciso que yo busgue

en ese lector (que lo rastree) sin saber donde esta. Se crea entonces un

espacio de goce. No es la persona del otro o que necesito: es e espacio,

la posibilidad de una diaéctica del deseo. De una imprevision del goce,

que las cartas no estén echadas sino que haya juego todavia” *°

La obra de Alejandro Jodorowsky es una obra altamente simbdlica y nos ofrece una
multiplicidad de mundos. Ahora bien, es cierto que € artista habla desde su propia
existencia. Asf lo considera Ricoeur “El discurso reflgja de si mismo a su propio locutor” %7,
lo que implica que la presentacion que cada cua hace al mundo se puede apreciar en la
construccién del discurso propio.

En € caso de la obra de Algandro Jodorowsky, € discurso se desarrolla desde lo
smbolico y € lector debe identificar en €ela, a través de figuras metafdricas la

intencionalidad oculta de su cosmovision de mundo.

Esta complgidad de experiencia, en € caso de Jodorowsky se desarrolla a partir de
sus propios padecimientos. Las imagenes se gestan como sustento de su propia vision del
entorno. Pademos apreciar en su obra una fuerte alusién alo religioso y lo sexual. También
ala complejidad humana en torno a las relaciones sociales, desprendiéndose en temas como
el incesto o lafiliacion.

El mundo de la obra, a través del lengugie siempre apunta hacia algo extra
lingliistico y eso siempre es un mundo. La obra nos remite a otros sentidos que debemos
buscar en forma critica. Las peliculas pueden ser concebidas también desde lo que en
psicoandlisis se denomina contenido manifiesto (lo que parece a simple vista) o €
contenido latente (o que realmente significa). En Jodorowsky, cada una de las iméagenes,
puede ser percibida desde esta dualidad. Se puede establecer una mirada a la obra en

términos de historia 0 analizando cada uno de las met&foras contenidas en las imagenes a

través de la que ésta se narra.

% | bid. Pag. 12.
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Ricoeur plantea que “d lengugje no es un objeto, sino una mediacion entre el
hombre y & mundo a través del cua se expresa la redidad y permite que se la
represente” %8, La hermenéutica en este sentido da cuenta del conflicto entre las diferentes
interpretaciones de los simbolos del lengugje, buscando € verdadero sentido que subyace
bajo toda comprension preliminar. Busca entonces, examinar € estudio del lenguagje en su
relacion con larealidad.

Las iméagenes consideradas arquetipicas pueden ser reconocidas por |os efectos que
producen. En e caso de Jodorowsky, estos arquetipos, son desarrollados como conceptos
gue pueden ser reconocidos por € lector de la obra

Jung en su obra, La estructura ce la psique, de 1931, distingue tres estratos a nivel
delapsiquis: “ 1) laconciencia; 2) € inconsciente persona 3) € inconsciente colectivo, que
es un patrimonio hereditario de posibilidad representativa no individual, sino comin a
todos los hombres y quizés a todos los animales, y constituye la verdadera y propia base de
la psique individual” .

El sicoandista define a los arquetipos como “formas especificas y grupos de
imagenes gque ocurren no solo en todo tiempo y lugar, sino también en suefios individuales,
fantasias, visiones y alucinaciones. Su frecuente aparicion en casos individuales y su
distribucion universal, prueban que la psique humana es solo parcialmente Unicay subjetiva
0 personal, mientras que € resto es colectivo y objetivo” ademas sefiala que corresponden a
“formas tipicas de la comprension”: Bagjo esta concepcion preliminar Jung establece que
las relaciones desarrolladas por los hombres se basan en premisas obtenidas a través de un
arquetipo inconsciente. En su libro Psicologia del inconsciente, de 1943 sefiala que €
origen del  arquetipo no es explicable s no se supone que son sedimentos de experiencias
repetidas continuamente por la humanidad.

La presencia de estos arquetipos se puede apreciar en obras de arte, ritos y
ceremonias, y en muchas oportunidades responden a la forma de simbolos religiosos,

simbolos que encontramos presentes a través de toda la obra de Jodorowsky.

9" RICOEUR, Paul, Teoriadela Inter pretacién. México. Siglo XXI. 1995.P4g. 55.
%8 RICOEUR, Paul. Historia y narratividad. Espaiia. Paidés, 1999. Pag. 41.
9 JUNG, Carl. Revista Arbil n°73. http://www.iespana.es/revista-arbil/(73)jung.htm
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Jung plantea que estos arquetipos son también constituyentes de los suefios y
fantasias. Para €l autor la construccion de estos arquetipos se liga a un concepto
denominado inconsciente colectivo que se puede determinar también culturalmente.

Son considerados por Jung como la parte infernal de la psique, aguella parte a través
de la cuad la psque se une a la naturaleza. Permiten entonces determinar y corroborar
padeci mientos.

Los arquetipos se presentan como ideas e imagenes, a igua que todo lo que se
convierte en contenido conciente. Esta conciencia, es precisamente a través de la cua
Jodorowsky trabaja. “ El Unico refugio que nosotros tenemos es la conciencia del Universo.
Durante mi vida trabajé con mi yo, mi intelecto, mis emociones, mis deseos y mis
necesidades, s no quiero comer no como. Todo para lograr poner € yo, a servicio de la
conciencia” 19,

Desde € sentido de lo smbdlico podemos mencionar que en la obra del artista
también se produce un juego sumamente importante con las formas y los colores. Estos
ultimos son capaces de trasmitir sensaciones a nivel del inconsciente de hecho se habla de
gue los cdores cdidos, rojos y amarillos tienen connotaciones emotivas diferente de los
colores frios, azules y verdes, y los colores vivaces o intensos son opuestos de |os tenues,
asi como los claros de los oscuros. Este hecho permite que la imagen sea poseedora de una
legibilidad superior, es fécil de observar y més abstracta. Se enriquece asi con un contenido
smboalico.

Desde la perspectiva de los grandes pensadores religiosos por descifrar e
interpretar, la verdad que comporta €l texto sagrado se determinarian cuatro posibilidades

de sentidos en € texto que se definen de la siguiente forma:

a) “Sentido Litera: que es e sentido inmediato de las palabras. También se
suele denominarlo sentido historico y se dice que es verdadero @ sentido historico de un

texto cuando lo que narra corresponde a una situacion realmente ocurrida.

1% 30DOROWSKY, Algjandro. La Belleza de Pensar. [Programa de television]. Chile. ARTV. 1995.

92



b) Sentido alegdrico: un texto tiene sentido alegérico cuando lo que dice es
aplicable a una situacion totalmente distinta de tal manera que una Situacion es como
simbolo y aclaracion de laotra

C) Sentido moral: Tiene sentido moral un texto cuando es posible “ extraer” de
la accion narrada una consecuencia Util paralavida, una moralga, el gemplo més tipico es
el de las fébulas, que tiene un sentido histérico falso pero poseen un sentido mora
verdadero.

d Sentido anagogico: Un texto tiene sentido anagdgico, cuando hablando de

las cosas de éste mundo, prefigura algo de las més propias del otro mundo” ***

El andlisis que se desarrollard a continuacion de la pelicula de El Topo, que e autor
realiza en 1971 se basara principamente en una mirada desde e sentido alegérico que
desentrafiara |os otros conceptos que € artista desarrolla desde € lenguaje de los simbolos.

Antes del andlisis, se narrara la historia contenida en la obra cinematografica desde

su gje dramético manifiesto. Posteriormente se desglosara e texto segiin su simbologia.

El Topo es un relato dividido en actos que se refieren a texto sagrado; La Biblig;
ambientado en e deserto. En é, se relaa la pardbola de un pistolero justiciero
(representado por e mismo Jodorowsky), que venga la matanza de un pueblo acompafiado
por su hijo que vigia desnudo, junto a é en su caballo. Luego de encontrar a los culpables
y hacer efectivamente “ justicia’ en una congregacion franciscarg, € pistolero abandona a
su hijo en lamision y en reemplazo se lleva a una mujer que estaba siendo sometida por 1os
maleantes. Luego de varios dias sin agua y comida, € pistolero obtiene e liquido de una
rocay huevos de la arena.

La mujer que lo acomparia a quien €l pistolero bautiza como Mara “ porque es como
agua amarga” le dice que para amarlo tiene que ser el meor pistolero del desierto y para
ello vencer alos cuatro maestros de esta disciplina. Para lograr éste objetivo el personagje de
Jodorowsky vigia en busca de los cuatro maestros. Los vence, pero se arrepiente de ello.

101 GIANINNI, Humberto. Esbozo para una historia de |a Filosofia. Edit. Universitaria. 1990, pag 30.
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Una mujer que acompafia a la pargja en la travesia desde € primer maestro entabla un
romance lésbico con Mara y reta al arrepentido justiciero a duelo. Este se niega y es
acribillado en un puente.

El pistolero sobrevive y es rescatado por un grupo de hombres deformes que viven
en una caverna en las cercanias de un pueblo.

Luego de muchos afios el hombre despierta de un estado de trance que lo tiene en
posicion de meditacion Zen y se da cuenta de que durante todos sus afios de inconciencia
se le ha tratado como un Dios a cual los deformes rinden culto y cuidan. Al momento de
despertar ve a una mujer enana que le esta pintando los labios que le explica que et ahi
desde antes de su nacimiento. Lo envia a hablar con una anciana que lo hace entrar en
razén y lo da a luz metaforicamente. El hombre que acaba de renacer se corta € cabello y
la barba que con € paso de los afios estan canosos. Se rapa y se pone una tunica que le
otorga la apariencia de un monje budista.

Con su nueva fisionomia se compromete frente atodo el grupo de deformes, frutos
de afos de incesto por el encierro, aayudarlos a salir de la caverna en que viven. Para ello
se propone mendigar, junto a la mujer que le pintaba los labios @ momento de despertar.
Juntos, se dirigen hasta e pueblo a que los deformes quieren acceder, un pueblo lleno de
vicios, hipocresia, cinismo, racismo y discriminacion. La enana que acompafia a
Jodorowsky reflexiona en torro a s es 0 no lo meor sdir de la cueva para llegar a un
mundo como ese. Laparga realiza shows de pantomima en la calle a cambio de limosna.
Juntan dinero para comprar |os implementos necesarios para construir un tinel que permita
la salida de los deformes. En uno de los montajes de su espectaculo son llamados a entrar
en una cantina donde los hombres del pueblo dan rienda suelta a sus ingtintos realizando
monumentales orgias con progtitutas. Los obligan a tener sexo frente a ellos a lo que la
pareja, amenazados por una pistola, accede.

La enanay e personge de Jodorowsky luego de haber tenido relaciones sexuaes
frente alos hombres van alaiglesia para casarse y camar la verglienza de la mujer que se
encontraba muy acomplejada por |a escena que ambos acababan de tener.

En laiglesia el pistolero se reencuentra tras largos afios con su hijo que habia
abandonado en la misién de los franciscanos y que habia llegado a pueblo hace poco

tiempo como religioso. El nifio, ahora convertido en un hombre, intenta matarlo con un
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revolver para vengarse por haberlo dgjado, pero lo sava la enana que cuenta que €
persongje de Jodorowsky estaba realizando una gran obra. El hijo sacerdote, le perdona la
vida y le permite terminar su labor para luego darle muerte, vistiéndose con € mismo trgje
gue llevaba su padre (cuero negro) cuando éste lo abandond. Padre e hijo terminan
trabgjando junto en la labor de construccion del tund y participando de los shows para
conseguir dinero y poder terminar la obra. La enana estd embarazada, Ileva en su vientre
la segunda descendencia del hombre. El tiempo pasay € hijo se desespera, siente que su
padre se demora demasiado en terminar, lo intenta matar y € ex pistolero se zafa y
destruye una pared de roca que da por finalizada la obra, enseguida sale fuera del tlnel para
permitir que su hijo lo castigue con su arma, pero éste no puede concretar e acto, diciendo
gue “ no puede matar a su maestra’.

Una estampida de deformes sale de la cueva rumbo a pueblo. Los habitantes de
éste, alertados por la llegada de estos seres que eran considerados como repugnantes, toman
sus amas y los acribillan a todos. El ex pistolero, desesperado estalla en aaridos ante la
masacre. Se llena de ira'y se dirige con furia hacia los pueblerinos. Estos le disparan, pero
no logran matarlo. Toma un armay los mata uno por uno para huevamente hacer justicia.
Mata a un gran nimero de personas y € resto huye a las afueras dgando e pueblo
desolado. Paralelamente, la enana con la que € pistolero habia concebido, estd dando a luz
alas afueras de la cueva.

Luego de la matanza que redliza, e hombre se inmola en plena calle rociandose €
aceite de una ldmpara para luego prenderse fuego. La enana llega con € bebé en las manos
justo cuando € padre de su hijo esta en llamas. El hijo abandonado en su nifiez, llegaen un
caballo y recoge a la enana que lleva en sus brazos a su hermano y se marchan. El cuerpo

guemado es cubierto de miel ...

En la pelicula desde e desentrafiamiento ssimbdlico de la dora, podemos apreciar
que El Topo vigte de negro, color que representa la no comunicacion. El negro color de la
oscuridad. Esta vestimenta reflgga desde el comienzo un primer patron simbdlico para
tener en cuenta.

En seguida, la sombrilla con que El Topo protege a su hijo es también de color

negro, lo cua podria representar e presencia de la incomunicacion, la fragilidad de la
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relacion paterna. El nifio en tanto se encuentra desnudo. La desnudez representa entonces
su desproteccion frente a mundo.

Cuando El Topo llega d pueblo donde ha ocurrido la masacre se escucha de fondo
€l sonido de los buitres como aegoria ala muerte. El persongje de Jodorowsky cruza un rio
de sangre que se ve como una metafora de su paso hacia un estado violento. Es € limite de
su propiairracionalidad y violencia.

Al entrar a la iglesia se encuentra con cuerpos colgados ubicados como si
estuvieran en misa, o que puede ser visto como una concepcion de la celebracion de esta
ceremonia religiosa como una forma de ahorcamiento. Aqui podemos ver la primera
analogia religiosa, ya que la Iglesia, lugar en € gue se encuentran 10s cuerpos se muestra
como un lugar de muerte, con sus paredes exteriores cubiertas de sangre roja. Color que
para Jodorowsky representa miedo, € miedo a comunismo, a la menstruacién, a la
violencia seglin sus propias palabras.

En @ patio encuentra a un hombre moribundo que pide que lo maten por & amor de
Dios. Aqui entonces, se muestra la primera sefia de la concepcién de Dios del persongje
protagénico. El Topo no mata a hombre, lo mata e nifio. Se puede apreciar la concepcion
en d artistade que Dios castiga pero no mata. El nifio a su vez, d matar el hombre esta
simbolizando su desvirginamiento El hacerse hombre en & sentido social, € dejar de ser un
nifio.

Luego de que & hombre muere, El Topo se lleva sus anillos cuatro anillos de
diferentes colores dorado, blanco, azul y rojo. Jodorowsky se los pone y se los lleva
representando la carga que €@ personge lleva consigo por hacer justicia. Dentro de los
anillos en tanto, se distinguen los colores blanco, azul y rojo de la bandera chilena. Puede
ser un simbolo de que Chile para d artista es una carga que debe sobrellevar.

En su busqueda por hacer justicia, se encuentra con tres miembros de la banda que
estdn haciendo guardia en medio del desierto. Estos personges tienen una clara
connotacion sexua. Uno de ellos es presentado besando zapatos femeninos, simbolo que
representa € deseo. El otro cuatrero corta un platano con una espada. El platano
representa una imagen fédlica. Luego de cortarlo come uno de los trozos. Esto puede ser
representado como una alusion de tipo homosexual. El tercer hombre en tanto, esta

construyendo una mujer con piedras y tierra. A diferencia de los demés que hacen
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alusiones inmediatamente a sexo, éste besa primero a la mujer, hecho que se puede
interpretar como una necesidad afectiva mas que sexual. Lo que € bandido busca rea mente
€samor.

Los forgiidos salen a encuentro de El Topo que vigja en su caballo con su hijo
desnudo, delante de é. Los hombres se acercan cabalgando desde todos los puntos y
comienzan a dar vueltas alrededor del persongje representado por Jodorowsky. La escena
Se ve como una representacion de la muerte, a través de la metéfora del vuelo de los buitres
gue revolotean en torno a su presa. Jodorowsky no se escapa sigue cabalgando con
tranquilidad. Solo reacciona sentando a su hijo atrés en sefid de proteccion.

El Topo se bate frente a frente con los bandidos quienes lo invitan al duelo a través
de un globo rosado que es una met&ora de una bomba de tiempo un “timer”, un
crondémetro, que es la met&fora de la explosion de sangre del persongje de El Topo. Los
bandidos se encuentran frente a él. Jodorowsky, cuando €l globo pierde todo €l aire dispara
y mata a los dos que se encuentran en los costados, € del medio queda vivo. Esta escena es
una met&fora biblica de la crucifixion de Jesis. Mueren primero los ladrones de los
costados.

Al tercer hombre lo mata lentamente, mientras le pregunta ¢quién?, ¢cOmMoO?,
¢cudndo?, ¢dénde?. Al obtener la informacion, le deposita los anillos en la boca. Se
desprende de la carga.

El Topo emprende nuevamente marcha hacia la mision franciscana, lugar que se
encuentra tomado por los bandidos comandados por e Coronel. En e lugar se muestra una
escena de uno de los bandoleros sonandose con la Biblia que es un simbolo del desprecio
hacia las creencias religiosas como ingtituciones cegadas. En otra toma se muestra la
sumisién ala que se somete a los religiosos. Los bandidos utilizan a los monjes haciéndolos
participar de juegos explicitamente sodomitas y homosexuales. La metafora representa un
afan de Jodorowsky por castigar a la Iglesia por su forma de pensar a través de actos que
responden a sus propios prejuicios. Se aplica la ley de pagar con la misma moneda. A la
Iglesia se le hace todo lo que no dgan que se haga, todo lo que historicamente ha
censurado.

En € interior de la capilla se muestra d lider de la banda representado en un

Corond que lleva una vestimenta evidentemente prusiana. Simbolo que lleva
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inmediatamente a realizar una asociacion con Hitler y el Holocausto judio. EI Coronel
habia acabado con un pueblo, nuevamente se aprecia la meté&fora con e nazismo a través
del concepto del genocidio de un pueblo. El Coronel lleva en su vestimenta diferentes
condecoraciones de color blanco, rojo, amarillo, morado, azul que corresponde a los
colores de los cinco continentes segun e rosario universal de la Iglesia Catolica. El hecho
de que estas cintas estén en un ser opresor es una analogia hacia la opresion de la Iglesia.
Desde otro punto de vista, los colores también pueden representar a los cinco continentes
como metafora de la Segunda Guerra Mundial, es decir una nueva alusion a totalitarismo
ademén.

Lapresenciadel Dios todopoderoso se reflgja cuando e persongje representado por
Jodorowsky llega hasta €l lugar apuntando con su pistola en compariia de su hijo. Entra
entonces Dios Padre, acompafiado de su hijo, podemos apreciar nuevamente una
connotacion  religiosa. Dios es todopoderoso y se representa en que aln estando en
desmedro numérico nadie ataca a Dios. Los bandidos se someten ante la voluntad de su
Dios.

El Corond descansa dentro de la capilla y se encuentra semi desnudo. Su ropa
cuelga sobre imégenes sagradas, las tapa, es decir descansa en lalglesia pero alavez que
pertenece alaingtitucion pisotea los simbolos que esta misma le otorga. El Coronel se lava
las manos, clara dusion a negar toda responsabilidad, librarse de la culpa. Una dusion a
Pilatos, que se lava las manos limpiando su conciencia.

Jodorowsky desarma a los bandidos y los amarra. Desnuda a Coronel, lo ridiculiza
entre sus pares, deja en evidencia su calvicie, pero no lo mata, 1o castra, nueva alusion aun
Dios castrador a un Dios que castiga, pero ho mata, correspondiente a una concepcion
Judeo- cristiana.

Jodorowsky le quita su hombriaa Coronel, lo lleva a asumirse en €l pecado através
dd suicidio. En la religion catdlica, solo la voluntad de Dios puede quitar la vida. Se hace
alusion a cuarto mandamiento “ No mataras’. El Coronel se quita la vida, se convierte
entonces en un pecador.

Se presenta a la mujer como la tentacion del hombre. Jodorowsky opta por una
mujer en vez de su propio hijo, se hace alusion a la tentacion de Adan, incitado por Eva. El

pequefio es dgjado con los monjes que le dicen: “Llora, llora para que se apiade de ti” ,es
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decir lo invitan a incitar la culpa. El nifio se muestra en una escena convertido en monje.
Nosotros te acogemos, pero tienes que pensar como nosotros, metéfora clara a hermetismo
del catolicismo.

El Topo se lleva a la mujer y le ensefia cosas, se transforma en el salvador. Se
muestra una escena de la mujer soltando pgaros de su mano. Una metafora dd libre
albedrio.

El persongje de Jodorowsky plantea la idea de un desierto circular como metéfora
de su propia vida, sin embargo € desierto no tiene forma. Jodorowsky le da forma a su
propiavida. La vida no tiene forma cada uno le dala forma que quiere.

Cuando la mujer le cambia su amor, por vencer a cuatro maestros y convertirse en
el megor pistolero del desierto, se hace una adusién a exitismo que predomina en la
sociedad.

El primer maestro es ciego y su ayudantes son dos hombres uno Sin manos 'y uno sin
piernas que entre los dos se complementan. Son la personificacion de los prejuicios.
Jodorowsky debe vencer a los pre uicios. Dice que no puede vencer a maestro y la mujer
gue lo acomparia, llamada Mara porque asi se le dice a agua amarga, personifica a una
metdf ora de lamaldad y lo incita a vencerlo a través de un truco, aprovechando su ceguera.
El Topo cava un hoyo en la arena en e cua e maestro ciego cae y le dispara. Lo vence,
pero a través de una trampa, para ganar degja de lado los prgjuicios y actla en forma
malintencionada.

Mara se mira en un espgjo, metafora de la vanidad. El Topo le dispara a espgioy
lo rompe para luego recoger un trozo guardarselo. “ Todos tenemos un poco de vanidad” ,El
Topo guarda la suya.

El segundo maestro vive con su madre. Representan una relacion edipica. A través
de la escena en que @ le besa los pies a su madre se muestra € deseo, una relacion
incestuosa. “ Yo vivo dentro de ellay ellame cobijaami” ,haciendo alusién al acto sexual.
Por otra parte la relacion madre- hijo se muestra también como animal y es representada en
gue ambos llevan pieles y a maestro lo acompafia un ledn.

El maestro dice El maestro vence a El Topo. Es mejor que €, sin embargo no lo

mata y le perdona la vida. El persongje representado por Jodorowsky es humillado, se pone
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en los pies de la madre, le coloca un pedazo de vidrio en € suelo, que ella se entierra, cae 'y
la mata para luego dar muerte ad hijo y asi vencer d segundo maestro. Logra matarlo
gracias a su propia vanidad, no fue capaz de soportar la humillacion, se refleja la presencia
del ego.

El tercer maestro representa la racionalidad. Le dice a El Topo que debe cambiar el
corazon por la cabeza. Ambos le disparan a unos pgaros. El tercer maestro le da en la
cabeza, € persongje de Jodaowsky en el corazon, es decir aln sigue siendo un ser
emocional. Jodorowsky sin embargo tiene el corazén duro ya que el maestro le dispara en
el corazon para matar su lado emaocional, pero Jodorowsky tiene un trozo de metal que
detiene la bala, que es e smbolo de una coraza, Jodorowsky le disparay vueve a vencer.

El no haberse podido dedigar de su propia raciondidad no le permite vencer a
cuarto maestro que ya no tiene arma. La reemplazé por una malla para casar mariposas,
estd en un estado de paz. Le dice a Topo que deben pelear con las manosy e persongje de
Jodorowsky no logra vencerlo. EI hombre se encuentra viviendo en una concepcion
espiritual diferente. Jodorowsky dice que no puede ganarle, e hombre le pregunta que
para qué quiere ganar y El Topo le responde que para quitarle la vida. El vigo le dice que a
él no le molesta perder la vida 'y se dispara en € estomago. Le ensefia que para pelear se

necesitan dos.

Jodorowsky vuelve y entra en un periodo de remordimiento. Mara lo felicita por
haber ganado a pesar de que no logra vencer por sus propios medios. EI Topo no cabe en
su remordimiento.

Otra mujer acompaiiaaMaray a El Topo en su travesia. Entre las féminas se gesta
una relacion |éshica, se plasma en una tuna abiertaen alusion d sexo femenino. No hay
remordimiento ya que la otra mujer no se pincha con la tuna. Ya no sienten verglienza. La
mujer azota a Mara 'y le dgja marcas en la espada, le da los estigmas, metaféricamente la
estigmatiza en una relacion hacia una persona del mismo sexo.

Tras su derrota Jodorowsky se siente abandonado, recita o que Jests dijo en la
cruz: “Padre, porqué me has abandonado”. La mujer con quien Mara se ve envueltaretaa d
Topo, éste decide no pelear més, la mujer le dispara cinco veces, € Ultimo disparo se lo da

en las cogtillas en e costado derecho, una metafora de la lanza, el quinto estigma, cinco
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disparos cinco estigmas. El dltimo le produce la muerte y lo lleva a la resurreccién. Cuando
Jodorowsky cae sale una paloma volando, representando la asuncion del espiritu, la
resurreccion.

Jodorowsky no muere y es arrastrado por un grupo de hombres deformes, a su
paso va degjando su propio camino, metafora de las huellas del pasado.

Su resurreccion se produce con una nueva vida de espiritualidad simbolizada a
través de una escena en que se le muestra en posicion Zazen, disciplina de meditacién
oriental de gran espiritualidad.

Cuando conversa con la mas anciana de la caverna en que vive, ésta lo da a
luz.,simbolizando su renacer.

Se corta el pelo como metéfora de la nueva vida y se compromete a ayudar a los
hombres deformes a salir de la cueva para poder ir a la ciudad. Comienza a cavar un tunel,
un camino, que metaforicamente representa su propio camino personal.

Jodorowsky entra a la ciudad en un burro y los nifios corren hacia €. Es una
metéfora de lallegada de JesUs a Jerusalén emulando € domingo de ramos.

Cuando va a pueblo a pedir limosna lo hace como mimo. Esto, se puede interpretar
como unametafora del arte como un constante mendigar.

El pueblo en tanto, representa los vicios de la sociedad, una sociedad corrupta,
racista, llena de excesos e hipocresia.

Las banderas con un ojo, representan la glandula pineal, e tercer ojo, €
misticismo, e esoterismo de la mitologia hindd. Shiva, uno de sus dioses es poseedora de
este tercer 0jo.

La escena del ritual en la Iglesia con la pistola, representa la busqueda del pecado,
esperando la salvacion. La muerte del nifio durante la ceremonia representa la concepcion
rdigiosa de que “siempre pagan justos por pecadores’. A su vez, € descubrir los
simbolos del cristianismo puede llevar a un redescubrir la esencia del mismo, dejando fuera
las mentiras, falsedades y corazas que se han creado en torno alalglesia

La escena del tunel simboliza el expiar las culpas, € limpiar el almay botar los
rastrojos.

La matanza de los deformes es la incapacidad de aceptar los errores, la

marginacion y discriminacion que la humanidad ha ostentado por siglos. Jodorowsky
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venga estos asesinatos realizardo 1o que é buscaba castigar en € comienzo de la historia,
toma la justicia con sus manos y se presenta como un asesino colectivo, la escena hace la
conexién con € regreso al origen, la circularidad de la historia se simboliza en este punto.
Como d persongje sefiala antes, €l desierto escircular

El protagonista, cuando se ve nuevamente pecador, se inmola, buscando la sabiduria
de su fabula. Al morir es cubierto por miel y abgjas, tal como e primer maestro en sefia de
dulzura
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Capitulo V
Acto Cuarto

El acto Psicomagicq € artista maduroy € guionista de los comics misticos:

El mito del tarotista curador

“ Cansado de |la ciudad, el hombre tomé un cayado, una bolsa con pany se fue a

recorrer bosques, valles y montafias. Las zarzas convirtieron sus trajes en harapos, € sol
ennegrecio su rostro y las piedras devoraron las suelas de sus zapatos. El, sin preocuparse
perseguia las mariposas queriendo revolotear como ellas. En la miseria de su aspecto,
brillaba una sonrisa. Era tal la alegria de esa expresion, que los mosguitos acudian a

n 102

chocar contra sus dientes atraidos como por un foco.

Alegjandro Jodor owsky

La etapa de madurez de Alegjandro Jodorowsky se ve marcada por una concepcion
altamente espiritual. Luego de un camino de éxito y reconocimiento, la vida comienza a
entregarle una nueva forma de ver las cosas. La mirada de |os otros comienza a ser cada dia
mas respetuosa.

En México, luego de la redizacion de sus peliculas, lo ven como una especie de
idolo nacional. Jodorowsky se transforma en mito y leyenda. Contrariamente, en Chile, la
figura del artista es, practicamente, desconocida. Recién en la década de los noventa,
cuando € pais abria nuevamente sus puertas d mundo, luego de diecisiete afios de
dictadura militar, se puede apreciar en €l Cine Arte Alameda su pelicula Santa Sangre. La
recepcion es précticamente nula, Jodorowsky sigue siendo reconocido solo por un circulo
intelectual minimo y cerrado. Ni siquieradentro de la emergente ola de cineastas jovenes
el artista se hace presente.

Jodorowsky en tanto, de cabellos canos y un cuerpo que, a pesar de mantenerse
muy bien, denota & paso de los afios, -a su regreso a Chile tiene sesenta y un afios-, s

encuentra radicado en Paris, ciudad que lo acoge en la adultez y, ala vez, escoge para

102 J0DOROWSKY, Algjandro. El Paso del Ganso. México. Editorial Grijalbo. 2001. Pag. 111
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pasar su madurez, también artistica. Su vitalidad y locura siguen siendo desbordantes, sin
embargo, su cosmovision del mundo se adentra a nuevas tendencias mundiales que para
muchos son consideradas dentro del fenémeno denominado New Age'®, & cua marca una
fuerte tendencia por o esotérico, por la busgueda espiritua y € desarrollo integral del ser
humano.
El artista cae entonces en una discrepancia severa con las formas duras de estudio.
Se a€ja de las concepciones tradicionales, cientificas y rigurosas. Se empieza a gestar una
descompresion del creador. Desde las visiones més edtrictas, es visto como un esotérico.
Su figura, desde este punto de vista, se desprestigia, se desmitifica pero, a la vez, se
corrobora el mito por el apoyo incondicional de quienes ven en su formade vivir y crear a
un gury, capaz de desenclaustrar e sentimiento humano, empefiandose en una via de
ensefanza hacia la felicidad.
Leonora Vicufia, que participd en su Ultima pelicula filmada y que vivié muchos
anos en Francia ratifica esta concepcion:
“Es muy reconocido, amado y odiado. Para los intelectuales
recalcitrantes, Jodo es un charlatén, misticoide que lee € tarot y hace
mil cosas a la vez, para otros, es un maestro a que siguen ciegamente.
Es un persongje multifacético. En todo caso, é no esta preocupado de
ser reconocido. Trabga diariamente y vive todo intensamente, con
insolenciay libertad” . 104
Jodorowsky asume una postura de sabio. Su figura se posiciona en un contexto
migtico y sigue dando que hablar. Con una trayectoria irrefutable, se diversifica hacia
nuevos horizontes espirituales y sensoriales sin que le importe € que diran, se encausaen la
aventura de mirar a los otros desde su interior. La provocacion se vuelve tangible y busca

un nivel de contacto humano mas intimo. El paroxismo de su obra comienza a desarrollarse

103 Conjunto de précticas, aparentemente heteréclitas, preunificadas por una vision de humanizacion total
(holista). Se resume en técnicas de ampliacion de la concienciay medicina del alma, astrologia o channelling
(comunicacion con la entidad del mundo invisible), control del cuerpo por medio de artes marcialesy,
mediante el aislamiento sensorial o las terapiasindcuas; control de lanaturaleza con el arte foral, laecologiao
€l vegetarianismo. Es visto y definido por sus seguidores como un nuevo paradigma.

104 | eonora Vicufia en entrevista realizada para estainvestigacion. Ver anexo n°9
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desde un universo més particular. EI mensgje se reduce a un contacto “ persona a persona”
y se centra en la bUsgueda de curar alos otros.

Esta toma de conciencia por ayudar a los demés, se torna plausible a través de
novedosos métodos que, poco a poco, comienzan a tener seguidores y se pueden concebir
dentro de una maduracion espiritual-personal que le entrega armas para mostrar una via a la
felicidad.

La tendencia que el artista también desarrolla por disciplinas cargadas de
esoterismo es asimilada en su vida como una forma de concebir €l arte. El creador habla del
acto psicomagico y de la estructuracion artistica del tarot, es decir, logra readaptar esta
nueva e inquietante concepcion del mundo a su propia vision. Nuevamente crea desde si
mismo una tendencia en la cua pone € arte en funcion de los demas. Vive su propia
sanacion, sanando también a los demas.

Asume una postura del arte como agente fundamental para la terapia de curacion humana a

» 105

través de la premisa de que “e inconsciente acepta la metafora... y la metéfora es

producida por acciones artisticas. Pequefios actos, denominados psicomagicos. Es un

defensor feroz de que “él arte curay hay que usar € arte como terapia” 1%

Adopta una mirada del arte como agente curativo, se gesta un nuevo vértice en su
vida. El artista se reinventa. Surge por una suerte de “esporulacion intelectua” lo que €,

posteriormente, denominaria como psicomagia.

5.1 El acto psicomégico: El arte de curar

La psicomagia es una técnica de curacion a partir de actos que podrian denominarse
artisticos, a través de los cuaes se logra sanar traumas personaes que impiden la felicidad
del ser humano.

Jodorowsky cuenta que en sus terapias rediza un minucioso trabgo de
conocimiento del paciente antes de recetar € acto psicomagico:

1% JODOROWSKY, Alejandro. Contacto. [Programa de television].Canal 13. 1999
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“Ante todo, estudiaba a la persona, exigia que me lo contara
absolutamente todo. En lugar de tratar de adivinar por €l tarot o que
pudiera ocultarme, simplemente la sometia a un interrogatorio.
Preguntaba a mi cliente por e nacimiento, sus padres, sus abuelos, sus
hermanos, su vida sexual, su relacion con el dinero, su vida sentimental,
su vidaintelectual, su salud...” 2%’

Este cuestionario de reconocimiento le permite recopilar antecedentes significativos
en la vida del paciente que puedan indicar pistas en la solucion del problemay del area en
gue e acto psicomagico debe actuar. El trabajo de exploracion se basa, ademas, en una
minuciosa investigacion con € tarot, lo que Jodorowsky utiliza para desentrafiar aspectos
no reconocidos en sus pacientes.

Lapsicomagia actla a través de acciones de shock, capaces de remecer laintimidad
del paciente de tal forma que logre superar sus traumas. Las acciones que € artista receta
son actos metaféricos de alto contenido poético que muchas veces podrian ser vistas como
absurdas pero, segln su propio testimonio, tienen gran repercusion en quién las desarrolla.

La técnica consta de la conjuncién de diversas técnicas alas que € artista se ha
acercado a lo largo de su vida, como € tarot y la necesidad de establecer la genealogia
persona de cada persona que, desde la perspectiva del artista, explica lo que somos
actualmente. Jodorowsky indaga en el pasado personal de sus pacientes para lograr superar
los problemas que les aguejan en su presente.

El chileno explica este juego de técnicas en una concepcion integral de lo que esta
disciplina representa.

“La psicomagia trata de economizar tiempo, acelerando la toma

de concienciaa Asi como una enfermedad puede declararse

repentinamente, también la curacién puede llegar de golpe. A la

enfermedad repentina se le llama desgracia, ala curacion repentina se le

[lama milagro. Sin embargo, ambas participan de la misma esencia: son

formas del lengugje del inconsciente. Gracias a una deteccion rapida por

la tarotologia, a una profunda comprension por e estudio del &rbol

16 J0DOROWSKY, Alejandro. Maldita Sea. Rock & Pop. 1997
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genealégico y a acciones psicomagicas, podemos acercarnos a esa paz

interior, producto del descubrimiento de nuestra verdadera identidad,

que nos permite vivir con aegria’y morir sin angustia, sabiendo que no

hemos desperdiciado nuestro paso por este suefio llamado realidad.” 1%

Esta concepcion de la busqueda de la paz interior y de la verdadera identidad que en
el resto de su obra artistica se puede apreciar en forma constante, se hace mas evidente a
través de esta nueva disciplina. El arte se pone a disposicion de los otros y Jodorowsky
logra candlizar esta idea - que parece, profundamente, cuestionable desde su viabilidad
desde acciones précticas - através de una terapia concreta que reline adeptos en todo el
mundo y que lo lleva en un vigie “ sanador " , difundiendo su concepcién de la vida

En estos vigjes desarrolla vinculos con personas que ven en é a un iluminado por su
forma de sentir d mundo. Es poseedor de una labia especia que le permite tener gran
llegada con € publico, especiamente con los més jovenes.

Tras la publicacion de las entrevistas con Gilles Farcet en la cua se da a conocer
eda disciplina, la obra de Jodorowsky empieza a hacerse cada vez més conocida. Su
testimonio da pie a nuevos y prestigiosos seguidores. El artista decide tratar los casos
personales que le exponen quienes habian leido los libros-entrevistas para enfrentarse a
problemas importantes y experimentar nuevos caminos en esta forma de terapia.

“Muchos psicoandistas, ostedpatas y médicos de la llamada

nueva medicina (alumnos en e sur de Francia del doctor Gerard Athias),

siguieron mis cursos y los aplicaron a sus disciplinas. Més tarde €

Ingtituto SAT (Seakers After Truth , Buscadores de la verdad), que

dirige € psiquiatra Claudio Naranjo, discipulo directo de Frederick

Perls, creador de la terapia Gestalt, me invitd a dar unos cursos en

Espaiia y México, donde tresciertos futuros terapeutas aprendieron las

técnicas de la tarotologia, de la psicogenealogia y sobre todo la

psicomagia. También en Santiago de Chile formé grupos y en Népoles,

con alumnos del Psicoanalista Antonio Ferrara. Para transmitir este arte,

que habia practicado en estado de trance, tuve que esforzarme por

197 JODOROWSKY, Alejandro. Psicomagia. Op. Cit. Pag. 159
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encontrar leyes que permitieran a los espiritus cientificos adentrarse en
sus misterios” 1%°

En sus primeras visitas a Chile, Jodorowsky llama la atencién de Gabriela
Rodriguez, una joven que ve en su dora'y en su terapia una via muy interesante de ayuda.
Actuamente, es ella quien conoce de mejor forma en nuestro pais los conceptos
desarrollados por € artista.

La chilena cuenta que Jodorowsky invent6 las leyes de la psicogenealogia que dla
define como “ un conjunto de formas de trabgar que juntan muchas de las terapias de la
psicologia moderna, pero bgjo € prisma chamanico”. Esta concepcidn que es la base del
universo curativo de Jodorowsky se gesta a partir de una relacion profundamente artistica.

Gabrila Rodriguez explica que “para hacer psicomagia se hecesita
imprescindiblemente de esta formacidn artistica, tienes que tener ese talento, si no, no hay
forma...”. Algandro Jodorowsky, poseedor de esa sensibilidad especial se adentra,
basado en dichas leyes, en este camino y se sumerge profundamente en e inconsciente de
la raiz familiar. “ Meterse ahi requiere de mucha intuicion, de mucha agudeza, de un
montén de cosas ...” *°

Jodorowsky sefiala que la psicomagia se apoya fundamentalmente, en €l hecho de
gue € inconsciente acepta el simbolo y la met&fora, dandoles la misma importancia que a
los hechos reales. Lo anterior, sefiala, es un conocimiento que poseen desde hace muchos
anos los magos y chamanes de las antiguas culturas.

“Para @ inconsciente actuar sobre una fotografia, una tumba, una

prenda de vestir o cualquier objeto intimo (un detalle puede simbolizar

el todo), esigual que s se actuara sobre la personareal.” **

Gabriela Rodriguez sefiala que la importancia de la terapia desarrollada por
Jodorowsky, radica en haber occidentalizado conceptos del mundo indigenay oriental.

“Lo maravilloso de su trabgo genia es que € puso eso en

nuestro contexto que N0 somos indl'genas, SOMOS seres urbanos, somos

108 JODOROWSKY, Algjandro. La Danzadela Realidad. Op. Cit. Pag. 379.

109 | hid. Pag. 364.

10 Gabriela Rodriguez en entrevista realizada para estainvestigacion . Ver anexo n°2
! JODOROWSKY, Algjandro. La Danza de la Realidad. Op. Cit. Pag. 364
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judio-cristianos, entonces puso eso en un contexto Util para
nosotros...” 12

La psicomagia se establece entonces, como una disciplina de gran sensibilidad que
requiere una entrega incondicional por parte del paciente. Debe adentrase en los més
reconditos rincones de su existencia para permitir establecer e origen del conflicto. Para
Jodorowsky esta terapia muestra como influyen en las personas factores externos que
muchas veces son incapaces de identificar por sus propios medios y miedos.

Esta dualidad medio-miedo genera un sesgo en € norma desarrollo de la
interioridad emociona de las personas, dejando, més que espacios en blanco, una seguidilla
de tropiezos, causados por el desconocimiento de laraiz de sus problemas. Todo €llo, eslo
gue la psicomagia trata mediante actos, muchas veces incomprensibles que, sin embargo,
pueden derivar en positivos resultados. El medio proviene de la creatividad e intuicion del
psicomago, dirigiéndose a través de los diversos métodos, ad miedo més profundo y
muchas veces desconocido del paciente.

Lafinaidad de esta disciplina segin el propio Jodorowsky, es “sanar los bloqueos
materiales-corporales, sexuales, emocionaes e intelectuales que nos impiden redlizar
nuestro destino en lavida’, Para esto se basa en ciertas premisas fundamentales:

“ Fracasar no existe, en cada fracaso, cambiamos de camino. Para

llegar a lo que eres, debes de ir por donde no eres. Llegar a ser lo que

uno es, es la més grande felicidad. En toda enfermedad hay: una

prohibicién: Te prohiben ser lo que eres, una fdta de conciencia

Cuando no te das cuenta de lo que eres y una fata de belleza, cuando

pierdes la belleza enfermas” 2.

A través de estas técnicas no tradicionales, € artista ha elevado hasta una categoria
sagrada la capacidad de curacion del ser humano desde una mirada interior. Esta vision
gestada desde, por gemplo €l naipe de tarot, requiere segin  Jodorowsky de una capacidad
exploratoria de extrema sensibilidad, dada por la condicion de artista integro. El bagae

cultural que € artista ha desarrollado durante su vida con e mundo oriental, la doctrina

12 Gabriela Rodriguez. Op. Cit.
113 Alejandro Jodorowsky en foro multisesion en Internet.
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Zen y su acercamiento d mundo mégico y onirico del indigenismo latinoamericano, le
entrega la posibilidad de adentrarse en un universo experimental capaz de dar respuestas.

El vige debe ser a través de la voluntad del paciente. Jodorowsky se transforma en
un interrogador que intenta desmarafiar €l interior.

“Antes de emprender cualquier cosa, es imprescindible conocer

el terreno. Aprendi ese principio de Mijamoto Musachi, autor del

Tratado de las cinco ruedas. Antes del combate, dice, hay que ir a

terreno muy temprano y adquirir de @ un perfecto conocimiento.

También hay médicos que aplican este método. La familiarizacion con

el terreno psicoafectivo de la persona me parecia requisito previo parala

recomendacion de cualquier acto psicomagico” 14,

En relacion a este camino exploratorio, Gabriela Rodriguez sefida que para
desarrollar una buena terapia resulta fundamental tener “ la intencion de cooperar, como la
intencion de cooperar con e universo, con tu universo que es demasiado grande y se
necesita tener como ese sentido artistico porque, a cadarato, hay que hacer piruetasy no es
la misma pirueta todas las veces. La gente no se aborda toda de la misma manera, no
responde a todo de la misma manera y cuando tu estéds haciendo este trabajo tienes que
ponerte realmente en el lugar del otro” .

La utilizacién de técnicas complementarias que permitan la corroboracion en la
psicomagia resulta fundamenta. Jodorowsky logré complementar su pasion por e tarot
como método de corroboracién con la denominada psicogeneal ogia.

El artista pone € tarot en funcion del conflicto y a su vez en funcion del arte, arte
gue se empefia en ser agente curativo terapéutico. A través de la consulta a las cartas,
Jodorowsky logra visualizar la veracidad de las confesiones de sus pacientes y a su vez
obtiene pistas parala recomendacion del acto psicomagico mas adecuado.

“Las personas suelen hacer sblo medias confesiones. Se guardan lo megor para
después, por decirlo asi. El tarot me ayudaba a sacar a la luz secretos inconfesables en un
primer momento. De ese modo, disponiendo de todos |os elementos, estabas en condiciones

de proponer un acto alavez irraciond; irracional en apariencia, pero racional en la medida

14 JODOROWSKY, Algjandro. Psicomagia. Op. Cit. Pag. 160
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en que la persona sabia por qué tenia que realizarlo. Por otra parte, todo acto psicomagico
tiene efectos perversos, es decir, incontrolados que constituyen precisamente su

riqueza” 1>,

En relacion a uso del tarot en la psicomagia, Gabriela Rodriguez considera que
como curador, quién aplica e acto psicomagico “esta realizando la labor del mago en €
tarot, direccionas, encausas. El tarot en ese sentido es un guia. Yo de eso sabia harto, estén
todos los pasos s quieres el mapa de tu camino interior, un mapa espiritua magnifico y
también puede s de cosas muy cotidianas” .

Al momento de recetar un acto psicomagico, Jodorowsky juega con Su propia
creatividad, volviendo al paroxismo gue liga cabalmente su obra artistica. La provocacion
es nuevamente un agente dinamico capaz de establecer quiebre, pero no desde una
perspectiva negativa, sino que en funcién de la construccion posterior y por supuesto en
funcién de la sanacion.

Este afan provocador y rupturista se desarrolla en torno a la consagracion de la
materializacion interior. Jodorowsky a través de su terapia ofrece acciones concretas para
sanar, desarrollandolo, desde lo que llama un “ estado de santidad”. “TuU desapareces, tu
estés en voluntad positiva” *°.

Esta concepcion espiritual a la que Jodorowsky se refiere a hablar de “estado de
santidad” , es extrapolable a la presencia de las ceremonias religiosas chaméanicas El artista
Ileva esta concepcion del ser engjenado de su propia voluntad a su terapia, a través de una
profunda conviccién magicay onirica.

Es lo que podriamos denominar un sujeto holistico. Influido por conceptos
culturales diversos que logra readaptar a las necesidades de hoy.

La psicomagia surge como una aternativa a las técnicas de sanacion tradicionales.
En una entrevista concedida a la prensa espariola en € marco de talleres para divulgar esta
terapia sefidd que “la psicomagia proviene de mis investigaciones con charlatanes
mexicanos, chamanes y brujas mapuches del sur de Chile. Cuando €l inconsciente crea una
pulsidn, esta puede ubicarse a través del psicoandlisis, pero sdo puede ser sublimada de

15 Loc.cit
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manera metaférica, utilizando los coédigos del pensamiento magico. En esto consiste la
psicomagia, en darle una salida creativa a inconsciente, en hablarle con su propio
lenguae”.

En una entrevista del periodista espafiol Carmelo Latassa, Jodorowsky ratifica sus
influencias. “ Yo comence por laIndiay de ahi pasé a China, luego a Japon y luego volvi a
Tibet. Verds, en este proceso de mi vida he buscado en € tantra, la magia africana, €
chamanismo, la corriente de Egipto, la camla, la magia francesa’. Estos viges
multidisciplinarios son trascendental es para la gestacion de la terapia que hoy promulga, sin
embargo para comprender la psicomagia se debe establecer ademas su etapa de estudio en
el psicoandisis.” Al mismo tiempo que investigaba en € esoterismo y las distintas

religiones, también investigaba sobre el psicoandisis”.*’

52 Un escritor maduro

Durante este periodo, hablamos de la década de los ochenta en adelante, € artista
comienza a desarrollar también su capacidad literaria. Una seguidilla de presentaciones de
obras que tocan teméticas diversas.. Su obra trata nuevamente la problemética espiritual y
la influencia de la disciplina oriental, abordada desde su encuentro con Ejo Takata en la
década de los setenta. En su wniverso narrativo se puede encontrar, ya en la década de los
noventa, una fuerte influencia por indagar en su propia historia. Desarrolla textos que van
desde los cuentos cortos —aficion que Jodorowsky cultiva hasta la actualidad en forma
obsesiva-, dando vida a titulos como El paso del Ganso y Sombras al mediodia, hasta la
poesia en obras como Canciones, Metapoemas y un arte de pensar, presentado en 1997.
Sin embargo, este texto no es considerado por € autor como poesia pura. Recién en €
2003, Jodorowsky se atreve a publicar su primer libro de poesia, en € sentido estricto de la
palabra. Anteriormente, €l artista tenia una gran cantidad de prejuicios sobre su obra
poética que, seguin €, “no le llegaba ni a los talones’ a la obra de los connotados poetas

chilenos. El libro fue bautizado como No basta decir.

16 Gabriela Rodriguez. Op. Cit.
17 Conferencia de Prensa en Espaiia en marzo del afio 1997 con motivo de sus talleres de Psicomagia en
Madrid.
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Durante los noventa, también desarrollé un libro sobre la genealogia de los chistes,
Ilamado La Sabiduria de los chistes, texto en €l cua reflgia su vision de que € chiste, por
ser anonimo es iniciético. Otrafase que seria determinante parael artista se llevaria a cabo
con la presentacién consecutiva de dos libros-entrevistas, La Trampa Sagrada y
Psicomagia, en los cuales se exponen interesantes aspecto de su vida y obra. Indaga
también en la novela, a través de textos como El Loro de Sete lenguas, en e cual relata,
mediante persongjes ficticios, su vida en nuestro pais en la década de los cincuenta; Donde
mejor canta un pgjaro, una novela genealdgica, en la cuad relata su historia familiar, a
igua que El nifio del jueves negro. Su dltimanovela, La Danza de la Realidad, esun relato
autobiografico, catalogado como uno de los mejores titulos que € artista ha publicado.
Jodorowsky, en relacion a la escritura, posee una particular vison. A pesar de tener una
basta cantidad de titulos a su haber, considera que “el libro no es vida, no es verdad. La
Unica verdad es la verdad del alma. Cuando se queman los libros es cuando cede como

intelectual y uno aprende a vivir con el arte”. 8

5.3  El comic como reflgo del misticismo

Aunque la carrera de Algjandro Jodorowsky en e mundo del cdmic comienza en la
década de los setenta, es en los ochenta y los noventa donde ha dado mas y mejores frutos.

Su carrera como guionista de historietas ha sido sumamerte reconocida a nivel
internaciona debido a su colaboracion con varios de los mejores dibujantes de Europa.

Su madurez como artistay el periodo espiritua en el que se ve envuelto lo llevan a
desarrollar guiones con teméticas de gran misticismo.

En sus obras se narra la historia de persongjes apdcrifos y en constante blisqueda de
espiritualidad. Sus comics reflgjan un fuerte lenguaje simbdlico que se encuentra plagado
de alusiones a mundo indigena latinoamericano, las cultura orientales y e misticismo
chamanico.

La importancia de Jodorowsky dentro del comic europeo alcanza niveles inusitados.

A sus setenta y cuatro afos continda escribiendo semanalmente guiones gque dibujan entre

18 JODOROWSKY, Algjandro. La Belleza de Pensar. [Programade television]. Chile. ARTV. 1995
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otros artistas pléasticos Arno, Jean Claude Gal''®, Bessy & més destacado de todos Moebius
,con quien habia desarrollado e proyecto de Dune gue nunca fue llevado al cine y quien
actualmente posee € story board de todo e proyecto, que no ha podido ser publicado por
conflictos con los derechos que estén, actualmente, en manos de un productor.

Su sociedad con estos dibujantes resulta fundamental para su reconocimiento a nivel
internacional. La solidez de sus guiones, llevados a papel en magnificas vifietas 1o
catapultd hasta el Olimpo del cdmic internacional.

En la actualidad, secuelas de su autoria se encuentran traducidas a diversos idiomas
y poseen gran nimero de seguidores en todo € mundo.

Los guiones de Jodorowsky son € fiel reflgo de su espiritu de busqueda. Entre
sus titulos mas populares se encuentra El Incal, que narra las aventuras de Diffol un
detective que con la ayuda del extrafio pgjaro que tiene como compafiero se mueve en €l
terreno de la metafisica. Relata un mundo de aventura heroica plagada de simbolos en la
gue se busca como objetivo la realizacion persond a través de lailuminacion.

La saga se desarrollé desde 1981 hasta 1988 y fue dibujada integramente por €
dibujante francés Jean Giraud conocido como Moebius con quien Jodorowsky entabl6 una
gran amistad. El trabgo de Jodorowsky con Moebius se extiende también a la serie
Después del Incal que es una secuela de la saga de los ochentay a El corazon coronado,
publicado entre 1992 y 1998 que degja nuevamente en evidencia su camino mistico en €
relato de Alain Mengel, un mandarin de la Universidad de la Sorbona obsesionado por la
filosofia racionalista que se ve sorprendido por la aparicion de una discipula brillante que
har& que se abandone a una expedicién mistica.

Afios antes la parejarealizo también el comic Los ojos del gato, relato mistico que
marca €l inicio de una fecunda produccion conjunta.

La presencia de John Diffol, e protagonista en blsqueda espiritual del Incal,
reaparece, esta vez en la pluma de Zoran Janjetov y no de Moebius en la obra antecesora
John Diffol, antes del Incal, que circula entre los afios 1988 y 1995. El protagonista de la

historia convive esta vez con los placeres mundanos de un mundo de acohol, prostitucion y

119 vver Anexo 13
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drogas. Jodorowsky juega nuevamente con los extremos y la dualidad de la espiritualidad y
un mundo decadente, que se exacerba también en su obra cinematografica.

Entre e afio 1998 y & 2002, Jodorowsky, nuevamente de la mano del dibujante
Janjetov  redliza los guiones de Los Tecnopapas, que se transformaria en la primera
incursion de Jodorowsky en el denominado ciber espacio. Desarrolla una tematica actua a
través de la figura de Albino, que se convierte en Dios y se desenvuelve en un mundo
regido por los suefios y la extrema violencia.

En 1999 trabgja junto a dibujante Fred Beltran en & proyecto denominado
Megalex, que relata la presencia de una ciudad mecanizada que absorbe a mundo y todo
aquello que no encgje dentro de los margenes de la perfeccion humana. Paraelamente a la
ciudad, se entabla e bosgue de Chem, que Jodorowsky establece como una selva
consciente que espera la llegada de un Geomesias, en la cua debe sobrevivir un policia
clonado defectuosamente de Megalex que asume proporciones gigantescas. En este cdmic,
Jodorowsky narra, metaféricamente, la lucha entre la tecnologia como una masa que
carcome la vida espiritual, en contraposicion con € bosque que representa la espera de una
figura mesianica que rescata la espirituaidad. ¢ES este geomesias, una aproximacion a
como se percibe @ mismo en su actua periodo creativo?,sin lugar a dudas, @ carécter
mesianico del Jodorowsky maduro podria responder a esta preconcepcion, del artista que
Se reinventa para trabajar en pro del rescate del lado espiritua de la sociedad.

La Casta de los Metabarones, ta vez, la saga més importante del artista junto a El
Incal, dibujada integramente por Juan Jménez y que ha tenido intenciones de ser llevada a
cine cuenta la historia de los Castaka, una casta de guerreros, que se ven envueltos en una
historia que surge a partir de una sustancia llamada epifita que es capaz de hacer que las
cosas pierdan su gravedad. El relato, se acerca a un universo mistico a través de un relato
colmado de ritualismos iniciéticos. La historia se extendio por diez afos, desde 1992 hasta
el 2002.

Desde 1983 hasta 1998, Jodorowsky desarrolla la historia de Alef Thau'®® wn
personaje que debe sobrepasar una serie de pruebas iniciéticas para lograr su paso de Nifio

120 \/er Anexo 13
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Tronco a Hombre sin Realidad. En esta saga Jodorowsky da rienda a su estado mistico a
través de imégenes esotéricas con tintes filosoficos orientales. El disefio fue realizado por €
dibujante Arno ,que logro reflgjar con gran efectividad |as obsesiones del artista. El comic,
es conocido con & nombre de Las aventuras de Alef.

En Anibal Cinco'?* de 1990, Jodorowsky en colaboracion con el dibujante George
Bess, con quien desarrollaria una fructifera sociedad, revive a Anibal, un personaje creado
en México en la década de los sesenta que no tuvo gran circulacion. En los titulos de saga
Diez mujeres antes de morir y Carne de Orquidea para e Cyborg, Jodorowsky libera su
pulsionalidad con la interioridad humanay la temética sexua a través de un androide que
intenta humani zarse.

Su sociedad con Bess también rindi6 sus frutos en El lama blanco (1988- 1992)
gue centra su historia en un nifio de origen europeo nacido en El Tibet que es poseedor de
una figura altamente mistica 'y espiritual y Juan Solo (1995- 1999) que corresponde su
mayor acercamiento a la cultura latinoamericana y que ha sdo considerado por
Jodorowsky para sus proyectos cinematograficos alin no realizados.

En su trayectoria como guionista también desarrollé proyectos con Frangois Boucq
en los comics Bouncer y Cara de Luna, que logran también gran repercusion dentro del
circuito de los B.D o “Banda dibujada”, nombre con € que se conoce a denominado

noveno arte o comics.

La experiencia de Jodorowsky con € mundo del comic se remonta a su nifiez con
historietascomo Flash Gordon, Brick Bradford, Mandrake €l mago o El Rey de la poalicia
montada. Jodorowsky relata que estos comics crearon un amor especia en é hacia la
disciplina. “ Esas lecturas me transportaban a otro mundo. Me gustaba mucho El principe
valiente de Foster, por su aspecto iniciético, proximo a la bisqueda del grial” 122

Su primera experiencia como realizador, la desarrollaria muchos més tarde durante
su estadia en México. Durante esos afios, realizd comics en e diario El Sol de México

donde se produce su primer acercamiento con e comic inici&ico desde una postura de

121 v/er anexo 13

122 JODOROWSKY, Algjandro. La Trampa Sagrada. Op. Cit. Pag. 60
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realizador. Jodorowsky, no solo realizaba los guiones, sino que ademas explord en la faceta
de dibujante.
“Me puse a dibujar sin saber como hacerlo...Le ponia mucho

empefio, por eso € resultado no era del todo malo. A través de esta tira

gue llegaba a mas de un millén de lectores, pude transmitir toda suerte

de mensges relativos a la oracién, a la meditacion zen, d

simbolismo” %,

Jodorowsky vio en & cdmic una instancia para transmitir elementos de concienciay,
como € sefida, una via para proceder a un trabgo de purificacion ya que descubre que un
gran nimero de jovenes leen estas revistas.

Larelacion de Jodorowsky con e comic se puede extrapolar ademés al mundo del
cine. En relacion a este tema, e artista reflexiona en torno a las similitudes de ambas
disciplinas. Sefidla que ambas son artes plasticas y cinéticas, pero € lector de una tira
dibujada, puede moverse, contrariamente a espectador de un films. “ Una BD esinmovil, y
es tarea del lector € conferirle una velocidad, un ritmo. El decidira s lee un dbum en una
hora 0 un afio. Puede volver atras, etc, etc. El cine procede de modo exactamente opuesto:
el espectador estéd inmovilizado ante una obra que se desplaza. Ademas de esto, BD y cine
son artes industriales que sdlo pueden subsistir s 1legan a un vasto ptblica’ %4,

La estética en tanto de las obras que Jodorowsky ha desarrollado en ambas areas son
similares. El cine de Jodorowsky tiene muchos lugares comunes en € comic y viceversa.
En ambos, postula una nueva forma de mirar e mundo, tn camino mistico hacia una
concepcion espiritual. En ambos, podemos distinguir una serie de parabolas de personagjes
en busca de su propia verdad, a la vez es posible determinar  una mirada similar desde un
plano simbdlico. En la obra visua de Jodorowsky la concepcidn de laimagen es poseedora
de una connotacion metafdrica muy marcada. Tanto en el cine como en el comic es posible
determinar un juego con los objetos y los colores para representar determinados

sentimientos. Se nos presenta a través de la vista un texto rico en subjetividades y sutilezas.

123 1hid. Pag. 61
2% 1bid. Pag. 62
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El socidlogo de la Universidad de Chile Rafael Del Villar, especidista en andisis
semidticos de comics y animacion establece que en e comic de Jodorowsky se pueden
determinar

“dos planos, uno de contenido, queremos decir lo simbdlico y

otro es e contenido de manifestacion imaginaria. Entonces hay dos tipos

de contenido, uno simbdlico que te remite a todo un universo conceptual

y un componente que a mi me interesa més que es € imaginario vy,

ademés todo esto esta en una estructura que es donde las formas del

funcionamiento visual son innovadoras, respecto a la historia del comic,

donde hay que ver un poco y hay que dilatar e significado que tiene a

interior de todos” .

Desde e punto de vista del contenido presente en la obra de Jodorowsky, se puede
determinar que se encuentra dentro de un nuevo contexto del cémic. Una visén mas
moderna donde comienzan a primar nuevos factores como, por giemplo, la importancia de
la gestualidad. Esto en comparacion con las primeras historietas norteamericanas resulta un
cambio trascendental, ya que € lector debe actuar en nuevos planos de percepcion.
Aparece la utilizacion del color como agente persuasivo y la distribucion de los objetos y
los persongjes adoptan una nueva importancia en la obra. Rafael Del Villar sefidla que en la
obra de Jodorowsky

“el espacio perceptivo es complgo, tu tienes que mirar todos los

elementos porque € peligro puede venir desde ac4 o € peligro puede

estar en una sdbana, es decir, hay un elemento que hace que todo sea

significativo, € espacio se llena y hay varios encuadres a mismo

tiempo, entonces los colores empiezan a expresar una significacion,

antes los colores no significan nada, salvo la imagen corporativa de

Superman que es siempre azul y rojo, pero se va generando un comic

complegjo”. 1%

125 Rafael del Villar en entrevistarealizada para estainvestigacion. Ver anexo n°3
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En € artista, se puede apreciar que “ €l encuadre ya no es una vifieta, Sno que hay
una tension dentro del encuadre mismo...”.**® Esta nueva concepcién es un cambio
trascendental en la forma de estructurar la caricatura, se juega con nuevos planos de

atencion. Se desarrolla una historieta més compleja de percibir.

54  El artissa maduroy su visén del mundo. De lareligiosidad a la muerte.

“Yo no quisiera que la muerte me sorprendiera
como un animal dormido”

Algjandro Jodor owsky

En e afio 2004 y luego de cincuentay un afios de que Jodorowsky dejo € pais, éste
aln sigue teniendo gran importancia en su vida. En su velador hay arena de Tocopilla y ha
intentado mantener las tradiciones chilenas entre sus hijos. Cuenta que en su casa siempre
se hablé espariol. Luego de su regreso al pais en la década de los noventa comenzo a vigar
a nuestro pais para presentar nuevos libros. Relata que siempre ha intentado venir a
presentar sus obras a pais aunque éste no sea un mercado econdmicamente interesante, en
comparacion con otros paises en los que se le ha publicado, como por gemplo, Espafia
“ Chile para mi no es un mercado, es e lugar donde anduvo mi adolescenciay mi nifiez, por
eso edito mis libros ac4, porque siento un amor muy especial por esta tierra” 127,

Asegura que es de origen chileno, pero que a momento de partir y triunfar
consider6 que su obra era para todo € mundo, confiesa. “ Siendo chileno, me senti
universal” .

Confiesa que durante su ausencia siempre tuvo buenos recuerdos del pais, debido a
que en e momento “vefa a Chile como una maravilla” 1%,

El artista, viviendo en plenitud su veglez y su madurez, logré perderle e miedo a
envejecimiento, considera que “ la vglez es una maravilla tan grande como la juventud. Vas

disfrutando € desprendimiento. Envejecer es un proceso maravilloso, pero para asumirla

126 .

Loc. Cit.
27 JODOROWSKY, Al€gjandro. La Belleza de Pensar. [Programade television]. Chile. ARTV. 1995
128 JODOROWSKY, Algjandro. Contacto. [Programa de television].Canal 13. 1999

119



bien hay que abandonar la seduccion” **°. Este abandono de la seduccién a que
Jodorowsky se refiere, se reflgja también como uno de los logros que uno puede obtener
de su profundo camino espiritual. “ La edad es maravillosa. A los veinte, no pense que
llegaria a los cuarenta. A los cuarenta, no pensé que llegaria a los sesenta y ahora estoy
llegando a los setenta’ +30.

En éste hermoso periodo de madurez se desarrollan nuevos conceptos y formas de
ver la vida. Se presenta e miedo a la muerte. A esta nube, que inevitablemente atrapa al
hombre y 1o emboba y que tanto atemoriza a la cultura occidental.

En oriente en tanto, la muerte tiene una concepcion diferente que e artista ha sido
capaz de rescatar. “ Cuando aceptas la muerte, te das cuenta que todo es efimerd’ **!. Darse
cuenta de esto es @ Unico camino hacia la verdadera liberacidon. “Para vivir hay que
aprender amorir sino llegala angustia. Y o sufria de angustia de morir y me de decia, s voy
amorir, muramos ya” 132,

El artista explica que culturamente, la muerte se nos instaura como algo negativo.
Pero no solo acaradica € problema, sino que ademés se nos hace vivir en una cultura de la
muerte

“La sociedad con sus vicios, la jubilacion etc, quiere que vivamos poco, pero €
Universo nos da la sabiduria para vivir un |&psus determinada’ 3,

Para no mirar la muerte con esta negatividad es necesario redlizar un trabajo muy
acucioso consigo mismo. Conocerse profundamente e ir muriendo poco a poco, dejando de
lado las cosas malas que nos aquejan hasta llegar a fondo impersonal.

“Cuando uno cava € pozo del conocimiento de si, va dgjando
como pieles de serpiente, va muriendo y renaciendo a s miso hasta
que llega un momento en que lo impersona aparece, uno no sabe Més

quien es. Uno es como un espejo del mundo y va reaccionando” 34,

12 JODOROWSKY, Alejandro. La Belleza de Pensar. [Programa de television]. Chile. ARTV. 1995.
130 oc. Cit.
B oc.cit
%2 J0DOROWSKY, Algjandro. Contacto. [Programa de television].Canal 13. 1999
g JODOROWSKY, Algjandro. Contacto. [Programa de television].Canal 13. 1999
Loc.cit
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Jodorowsky ademas de desprenderse de este miedo por morir, ha logrado asumir un
ato nivel de espiritualidad a través del estudio profundo de diversas disciplinas artisticas.
Su acercamiento con los textos sagrados de la historia de la humanidad, o han hecho
poseedor de una sensibilidad especial que ha logrado candizar a través de su concepcion
mistica por sobre la religiosidad. “ Yo soy mistico no religioso” .13

Su relacion con lo biblico es muy particular. Jodorowsky plantea que su valor radica
en algar a texto de su concepcion religiosa y verlo como un texto de ensefianzas. En
relacion a este tema sefida lo siguiente:

“La Biblia es un libro que te cambia la vida. Un padre nunca

abandona a su hijo.. Uno trabgja toda su vida para lograr un estado de

conciencia. Esta conciencia se ofrece a la totalidad de las personas. S6lo

algunos la asumen’ 136,

De la religiosidad ha podido obtener también, conceptos como su funcién en €
mundo. Jodorowsky logra asumir plena conciencia de si mismo y de su paso por latierra,
ademés de la sensacion de que no debe buscar mas respuestas. “ Yo no sé por qué estoy
aqui, pero sé donde estoy, soy débil para luchar pero sé escapar” ='.

Confiesa que como humanos siempre hemos estado algjados de las divinidades,
hecho que nos ha permitido conocernos religiosamente desde nuestra propia humanidad.

“ En nuestra vida estamos lgjos de los dioses”.

55  Jodorowsky €l tarotista

A lo largo de su vida Jodorowsky se ha parado en la vida como un estudioso. Con
el tarot por gemplo, considerado por é como un “arte ambiguo”’, ha sido capaz de
comprender que “una respuesta no tiene sOlo una respuesta, sino que infinitas

respuestas” 138

35 JODOROWSKY, Alegjandro. Programa de entrevistas de canal 11 con Fernando Villegas. RTU( Canal 11).
1994.

1% JODOROWSKY, Algjandro. La Belleza de Pensar. [Programade television]. Chile. ARTV. 1995.
537 Loc.cit
138 |oc.cit
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A través de esta disciplina ha sido capaz también de identificar “ que las verdades
de aqui y ahora, no son las verdades de después. Hay que olvidarse de las generadidades s
yo me peleo con una mujer no me peleo con todas las mujeres”.

Jodorowsky ha desarrollado amor por las cartas desde muy temprana edad. Yaen su
nifiez el colorido de unas extrafias cartas |le llamaron la atencion. Eran cartas del tarot. A lo
largo de su vida se ha dedicado a estudiar esta disciplina, 1o cud le ha permitido convertirse
en uno de los exponentes mas importantes de esta disciplina a nivel mundial. Su labor como
restaurador del tarot de Marsella ha sido sumamente reconocida

El tarot tiene un origen desconocido. Algunas personas atribuyen sus inicios a uina
evolucion a partir del juego de las cartas: los denominados naibbes al cual se le agregaron
los Arcanos Menores.

Jodorowsky desarrolla una historia de ésta disciplina situando sus origenes en
Primer punto “ la prohibicién en 1376 en Bern, del juego de cartas. En 1392, esta dicho en
las minutas de Charles Peupart, tesorero de Carlos VI, se pagaron 56 sols a Jacquemin
Gringonneur de Paris, para pintar tres juegos de cartas en dorado. Pero esto no quiere decir
gue Gringonneur haya inventado € tarot...

En 1377, un monje aleman — Johannes menciona un juego de carta que habria visto
en Suiza. En Espafia, se sefida la aparicion dd juego de catas en 1378.
En 1457, San Antonio, en su “ Tratado de Teologia” hace referencia a tarot. En 1500, un
manuscrito latin — “ Sermones de ludo cum aliis”- contiene la lista de los Arcanos

mayores” 13, agrega que “hasta e siglo XVI11, € tarot es asimilado a un juego de azar y su

sentido profundo pasa desapercibidad’ .*4°

Actualmente lee € tarot en e café “ Les Temereires”, de Paris, todos |os miércoles
en forma gratuita. Hasta € lugar acuden personas a consultarle tanto a través de las cartas
como a partir de sus consgos Psicomagicos.

Jodorowsky sefidla que para poder trabajar con € tarot, se debe realizar un trabgjo
muy serio y profesiona. Se debe tener dedicacion. Jodorowsky ha dedicado gran parte de

su vida a esta doctrina. “ El Arte de leer € tarot no se adquiere instantaneamente por la via

139 JODOROWSKY, Algjandro. El tarot de Marsellarestaurado o el Artedel Tarot. Version online.
http://www.camoin.com/jodorowsky_es/index.asp
140 | oc. Cit.
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de yo no sé cual recetas intelectuales. Si no se trabgja, sl no se estudia, S no se practica— €
camino es idéntico para € que quiera tocar un instrumento de musica — no lograremos
dominarlo. Lalectura del tarot exige consagracion y preparacion” 4%,

El tarot para € artista, es visto como una disciplina rica en su esencia artistica. tarot
es arte y éste nuevamente encaja en su concepcion del arte al servicio de los demas. Sefida
que “ e mayor mangjo del arte del tarot es la facultad de poder leérselo a otra personay... a
s mismo” 1%

Dentro de las modalidades que Jodorowsky explica para tabajar con € tarot se
encuentra €l leerlo desde un plano netamente numérico. Es decir como € artista explica

“leer € tarot, pero rechazando todo intelectualismo y sin dar

contenidos simbdlicos inamovibles a cada carta poniéndola en relacion

unas con otras, Unicamente a través de sus ndmeros, cOmo S NOS

encontraramos frente a una lengua exclusivamente numeroldgica.

Hablamos de una lengua visual de los tarots, por relaciones y dibujos,

donde cada Arcano puede girar arededor de un centro y cambiar, a

menos 360 veces su significacion. La lectura se hace Arte o detales y

colores mezcldndose, para dar, con la colaboracion del que consulta un

retrato mas denso del pasado pudiendo llegar a periodo intrauterino

hasta e minuto mismo de la consultacion. Este “redada” evoca por

supuesto los ancestros mas lgjanos, hay que darse cuenta que los trazos
positivos 0 negativos del carécter pertenecen a “ cadenas” que unen
muchas generaciones. También podriamos avanzar solo en cada

individuo sus problemas presentes son € fruto de muchos siglos de

maceracion” 142,

El tarot de Marsella definido por € artista como “ monumento autentico, anénimo
como lo estodo arte sagrado” y por € ocultista Eliphas Levi como “ una obra monumental
y singular, smple y fuerte como la arquitectura de las pirdmides, durable en consecuencia

como dllas; libro que resume toda la ciencia y donde todas las combinaciones infinitas

141 | oc. Cit.
142 | oc. Cit.
143 | oc. Cit.
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pueden resolver todos los problemas; libro que habla haciendo pensar; inspirador y
regulador de todas las concepciones pasibles: la obra maestra quizas del espiritu humano, y
absolutamente una de las cosas mas bellas que nos han dgado la antigliedad; clavicula
universal, verdadera maguina filosofica impide a espiritu de extraviarse, dgjando su
iniciativay su libertad, son las mateméticas aplicada al absoluto, es la alianza del positivo
al idedl, es una loteria de pensamientos todos vigorosamente rigurosos como |os nimeros,
es en fin quizés lo que € genio humano nunca ha concebido a la vez smple y & mas
grande’ *** ha sido restaurado por Algandro Jodorowsky durante largos afios. El artista le
ha dedicado a ella su vida y toda su pasion.

56  Jodorowsky, El Papa, un acercamiento hacia la santidad.

Bajo la concepcion anterior del tarot, y siguiendo la linea que se desarrolla durante
toda esta investigacion de ligar a Jodorowsky a simbologias del tarot, e actua momento
gue vive Jodorowsky puede ser relacionado con El Papa, € Arcano nimero cinco del
tarot.

El Papa, representa al mediador, €l ideal, € sacerdote, la autoridad inspirada, €
guia, & poder espiritud. Es € puente hacia lo sagrado, la fe y la santidad, la dianza y €
ritual. El Papa, ayuda a la humanidad. Es conocimiento, dogma, €l gran iniciado, € falso
gurq.

Se aborda la concepcion del Papa como puente hacia lo sagrado como la imagen en
la que se puede insertar a Jodorowsky desde su particular vision del arte como sanacion.
Este periodo de su vida, correspondiente a su etapa de mayor espiritudidad se ha
desarrollado con plena autoridad. Se ha dedicado a hurgar en los méas recénditos rincones
del subconsciente y de diversas disciplinas para convertirse en un ser sabio. El falso gurd,
responde también al arcano de El Papa. Durante su ultimo periodo, se ha dedicado a
desarrollar doctrinas altamente popul ares entre un segmento de la sociedad asidua a obtener
una explicacion esotérica de la realidad. Se ha posicionado como una especie de gurd. Sus
acercamientos a disciplinas basadas en la condicionalidad de la fe, no han hecho mas que

14 ELIPHAS, Levi. Dogmay ritual dela alta magia. | Parte. 1854.

124



construir y corroborar e mito que gira en torno a personagje. No obstante e contexto
anterior, Jodorowsky niega esta vision y prefiere seguir considerandose un artista que ha
puesto € arte a disposicion de los demés. El Jodorowsky que vive €l diaa dia como un

ente catalizador de ideas en actos concretos.

El periodo de madurez del artista al cual hacemos alusion en el presente capitulo y
gue reflgja su vision del arte en funcidn de la sanacién es € que se conoce més en nuestro
pais. Los motivos pueden ser atribuidos a regreso del artistaa paisy a una nueva mirada
gue empiezan a adoptar los medios de comunicacion.

Su labor resultaria trascendental para hacer que Jodorowsky comenzara a tener
algun tipo de presencia mediética, asi como su regreso a la patria que hace tantos afios o
degjo partir.

Algiandro Jodorowsky ha sido percibido desde su obra, sin embargo para
comprender més a artista y la importancia que posee para nuestro pais se presenta una

mirada desde los medios como reinvindicadores de su obra en € creplsculo del milenio.
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Capitulo VI
Chile, Jodorowsky y la prensa

Una Mirada desde los medios escritosy la critica especializada

“El mundo en € que vivimos hoy

-y en e cual la modernidad esta decididamente desbordada,
conirregular conciencia de si, y vivida en forma despareja—

por supuesto que supone un quiebre general con todo tipo de pasado”

Arjun Appadur ai

En la historia de la prensa chilena existe un capitulo pendiente, e capitulo sobre
Algiandro Jodorowsky. Debido a la temprana partida del artista se produjo un bache
informativo en torno a su figuray la importante obra del artista pasd inadvertida durante
décadas.

En e presente capitulo se desarrollard una reconstruccion de los medios desde que
el artista emigra, asi como una mirada por las posibles razones que determinaron su fata de
cobertura. Por otra parte se realizara también una reconstruccion critica através de lavision
de la prensa especializada de su obra y su trayectoria.

A comienzos de los cincuenta, Chile no tiene una gran cantidad de medios, de
hecho, solo la prensa escrita y la radio tienen influencia en la poblacion nacional. Algjandro
Jodorowsky tiene un par de pequefias menciones en medios escritos, gracias a su trabajo en
la pantomima, antes de abandonar el pais.

En la década de los sesenta en Chile, la radio peligra su continuidad, los canaes de
television en apogeo eran, por decir algo, inocuos y la primera escuela de periodismo solo
tenia algunos afios de vida. Los Unicos medios que llevaban noticias eran escritos y aln asi,
€stos no tenian ni una décima parte de la instantaneidad que € siglo XXI trgo consigo. La
literatura se consagraba como una forma de expresién védlida y més que necesaria, aunque
su auge era, principamente, poético. Por todo €llo, la prensa no tenia la importancia actual,
el cuarto poder se lo dieron los afios de experienciay la dta calidad que los periodistas de
oficio y los nuevos universitarios, fueron dandole. Si dentro del territorio era demoroso

comunicarse, Chile era un pais incomunicado internacionalmente hablando y su razén era
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més que sencilla, ir y volver a Europa, solo por unos dias, tardaba més de tres meses. As,
las noticias del extranjero eran dificilmente recibidas a tiempo y aquellos que osaban partir
a buscar sus destinos debian afrontar esta realidad.

“En Chile no habia referencias. Imaginate que la Maria Romero fue

jurado en d Festival de Cannes 'y se demoré 3 meses en ir y volver y era

todo més afigo. Por un asunto de distancia y no habia nada global como

ahora’ 1*

La bohemia santiaguina que manejaba el ambiente artistico era pequefia, entre ellos
Se encontraban escritores, dramaturgos, poetas y literatos que hoy pueden ser llamados la
generacion del cincuenta. Como antes dije, Algjandro Jodorowsky pertenecio, en su
juventud, a este grupo. Sin embargo, en 1953 se va de Chile en busca de un nuevo destino,
rumbo a Francia, desde donde no regresaria a visitar su pais, si no hasta 37 afios més tarde,
en los abores de la década de los noventa. Durante ese periodo en sus [ises de residencia
y donde ademas desarroll6 sus cuantiosos proyectos credtivos, le dieron la importancia y
cabida en la actualidad nacional, de acuerdo a sus trabgjos, buenos o malos. Muchos lo
tildaron de loco e, incluso, en México fue rechazado fuertermente, sin embargo, la prensa no
dejo de tenerlo presente en e ambito del arte.

Chile, por €l contrario, no dio a conocer € trabajo del artista, no sdlo en esta década
de carencia en tecnologia y avances comunicacionales, sino que por casi cuarenta afios lo
mantuvo fuera de sus columnas, exiliandolo del archivo periodistico naciona de la época.
La cuestion se explicaria sencillamente por los temas coyunturales que afectaron la historia
dd pais. En los sesenta no habia mayor comunicacion con otros paises en términos
contingentes, menos existiria en € &rea artistica. Algunos cables de prensa, telegramas,
fotografias de agencia que llegaban para llenar las paginas y los archivos de periédicos,
como El Mercurio de Valparaiso, La Discusion de Chillan o El Mercurio de Santiago.

En los setenta la cosa cambiaria un poco, pero e resultado final seguiria siendo €
mismo en cuanto a Jodorowsky: presencia mediatica nula. Y a existia una buena cantidad de
radioemisoras, los candes de televison comenzaban a surgir y los periddicos se
multiplicaban a tiempo que crecian en reparto, esto gracias al mayor crecimiento

145 Andrés Jouffe en entrevista realizada para estainvestigacion. Ver anexo n°l
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econdmico con la llegada a pais de los “ petroddlares’ norteamericanos. Las condiciones
de espacio y disposicion podrian haberse dado en la prensa nacional, sn embargo, la
contingencia politica no lo permitid y €l golpe de estado del 73, censura toda posibilidad de
desarrollar y comunicar arte dentro de Chile, y hacia o desde € extranjero.

En los ochenta, con un panorama similar politicamente, €l pais se comienza a abrir
mediaticamente, sin embargo, €l interés por comunicar 1o que sucedia dentro era tal que,
todo aquello que no estuviera inserto en el temario politico, no cabia. Ademés, el mercado
negro transaba periodicos, cintas de video y cassetes con un alto contenido politico
contestatario a la dictadura, sin embargo, y a pesar del auge que estatendenciale daa arte,
Jodorowsky queda nuevamente fuera, sin importar la trascendencia que estaba marcando en
Europa'y México, gracias a sus ya nombradas formes de vivir su mundo artistico.

En 1990, Jodorowsky presenta en e Festival de Venecia la que seria su Ultima
pelicula, El Ladron del Arcoiris alli entre algunos directores y actores de la pantalla grande
de renombre, un par de jovenes periodistas chilenos se interesarian por su obra y por €
mito que lo envolvia como artista multidisciplinario. Ellos lo invitarian a visitar su tierra
natal, para que, por fin fuera reconocido e nombre que marco €l inicio del cine cult,

reivindicando laimagen ddl artista olvidado.

6.1 Laargumentacion historicista: Décadas de silencio

L os sesenta

La década de los sesenta comienza sencillamente cuadruplicando la cantidad de
televisores en e pais. Larazon erael Mundia de 1962 que seria jugado en canchas chilenas
y transmitido a todo € mundo por television. El fervor popular que causd este masivo
crecimiento, fue acompafiado por € nacimiento de programas iconos de la television
chilena, como Sabados Gigantes, conducido por Mario Kreutzberger, e Johnny Carson
local. José Donoso, curiosamente uno de los amigos de juventud de Jodorowsky, era
libretista de la segunda teleserie nacional, Juani en Sociedad, la primera seria Esta es mi
familia, protagonizada por Malu Gatica. Reporter Esso, conducido por Pepe Abad se erigia
como € primer noticiario, mientras series como Los Picapiedras se transmitian en horario
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estelar para toda la familia. Junto a ello, La Hechizada, El Fugitivoy La Familia Adams
formaban parte de la gama de productos importados para €l nuevo, en medio que € areade
las series extranjeras, a fines de la década, tuvo como reyes a Bonanza, FBI en accion y
Mision Imposible. Para completar la parrilla programética, nace € mitico mufieco Pin Pon,
por una peticién de Canal 13 al actor Jorge Guerray El Chapulin Colorado comenzaba a
ganar adeptos en € fin del mundo.

Con toda esta revolucion televisiva, comenzada gracias al impetu deportivo, quienes
estaban tras las radioemisoras sienten temor a percibir € fin de su medio. Sin embargo, €l
hecho hace repuntar la cantidad de receptores existentes y estos se duplican en sblo unos
anos. Los radioteatros eran uno de los productos mediéticos que |llegaban a todo €l pais, sin
importar la clase socia. La radio enfrenta su més grande desafio, a ver un medio que
ademds de contener sonido, contenia imagen, 1o que hacia replantear sus objetivos y
cualidades, asi se amplian las frecuencias moduladas a tres veces las existentes y se
reorienta y segmenta la parrilla programética, aprovechando las demandas no cubiertas por
el avasdlante auge de la televisdn, lo que evita una evidente confrontacion medial,
guedandose la radiodifusion en una estrategia de complementaci on.

Audiovisuamente, no existian programas culturales o de promocion a arte, excepto
musical y en este sentido, clasico en su mayoria. Los creadores debian contentarse con ser
entrevistados por algin periddico que, debido a demoroso trabajo que era imprimir un
suplemento, tampoco se convertia en un promovedor de la cultura. Las agencias
informativas enviaban cables de los acontecimientos internacionales que se catalogan de
importancia mundial, junto a ello, los diarios se nutrian de fotografias generaes, enviadas
por estas mismas, para acompaiar la noticia.

En Chile no existen reportes de Algandro Jodorowsky en esta época. El cine
nacional, si bien tuvo producciones como Mimbre, Un chileno en Espafiay El cuerpoy la
Sangre, Fando y Lis no tuvo ni siquiera un parrafo informativo en e pais de su director.
Ademas:

“Jodorowsky empez6 a escribir tarde. S se fue de mimo,
después fue actor de teatro, después cine. Se va este tipo, se va a Europa,
se supo un tiempo de México porque empelotd a Vega en una pelicula,

esas eran las cosas que rebotaban por e cable. No era conocido, era
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underground. Hizo grandes cosas en Raris, como € teatro panico donde
mete la droga y experimenta con LSD, pero tampoco trascendieron
porque en general en Estados Unidos no se tenia idea lo que se hacia en

Europa y viceversa” 146

L os setenta

La farandulizacién del medio artistico comienza en esta década, degando
nuevamente la cultura y la promocion del arte de lado. Musica Libre, La Manivela y
Smplemente Maria recibian gran cantidad de auspicio publicitario, mientras las escenas de
La Moneda en llamas dejaban atonito al pais en 1973, cuando se produce € golpe de
Estado que conllevaria una dictadura de 17 afios con un gobierno militar cerrado a la
expresion cultural y artistica que se encontrara fuera de lo clasico, como e ballet y la épera

La television se convierte en € reflgjo de la menoria colectiva, siendo ocupada por
el oficialismo, junto a ello se cierran las radioemisoras y se comienza un periodo mediatico
manejado por |os intereses politicos. La clandestinidad fue el medio por e cual se traspasa
la cultura, por lo tanto, lo que existia en € extranjero no tuvo mayor cabida. Entre €llo, €
auge del cine jodorowskiano, en su climax popular con € estreno en 1971 de El Topo.
Pelicula que consagra al artista chileno entre los hitos de la pantalla grande internacional .

Mientras en e cine se estrena la pelicula El Chacal de Nahueltoro de Migud Littin,
la década de los setenta comienza con una profunda marca de divisiones cinematogréficas.
S6lo nueve films son estrenados antes de 1973, con directores como Helvio Soto y German
Becker, acemas de la produccion de otras tantas que no fueron estrenadas en esa fecha,
como Palomita Blanca de Rall Ruiz, dada a conocer en 1993. Comenzada la dictadura, el
grupo de realizadores nacionales se divide en aguellos que exiliados se reparten por €
mundo y los que se quedan en € pais, redizando cortos publicitarios y las sete
producciones logradas entre 1973 y 1985. Entre los Ultimos estuvieron Silvio Caiozzi y
Gonzalo Justiniano, quienes llevarian a cine, solo novelas como Gracia y el Forastero,
Julio comienza en julio y El Ultimo grumete.

146 | oc. Cit.
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Asi, Jodorowsky no tuvo mas que algunos cables publicados en nuestro pais y
algunos articulos de revistas, como la Revista Cosas, donde la novedad era la excentricidad
de que un creador chileno, estuviera triunfando en €l extranjero y no en un afan difusor de
su obra en las diferentes disciplinas artisticas que mangja. Su trabgjo y trayectoria no fue
reconocida en su auge y, en € ocaso de los 70, cuando comienza una nueva transiciéon
artistica del cine hacia e mundo del comic y la literatura.

“AUTORIZAN FILME DE JODOROWSKI

(Roma, EFE)

El filme del chileno Alexander Jodorowsky, La Montafia Sagrada,

La Montagna Sacra en italiano, ha sido autorizado por la censura para su

exhibicion. “Los censores pertenecen a una especie ya extinta de

dinosaurios” sefialael director.” 147

Basta leer este trozo de un cable de la agencia EFE, publicado en Santiago un afio
maés tarde del golpe militar, para entender la importancia que le daban a artista nacional. Su
nombre no fue traducido a espafiol, Algjandro, como debiera ser realmente, sino que €
cable es publicado sin una redaccion anterior, incluso con los errores en la escritura del
apellido.

Los ochenta no tendrian una vision distinta de la situacién medial que rodea a
artista. En Chile solo importaba la pronta finalizaciéon del periodo dictatorial y del gobierno
militar, por 1o que, quienes estaban en las esferas del arte y la cultura buscaban promover
esta &rea con un sentimiento marcadamente politico de rechazo. Las generaciones que se
estaban horneando, venian con un componente de libertad de expresion, tatuada en la frente
y €l poderio medidtico del oficialismo, en términos generales no daba tregua a la diversidad
de ideologias. Llega la television en colores y la parrilla program&ica nacional, en €l
ambito audiovisual, no varia mucho en cuanto a contenido. No hay programas de denuncia
explicita 'y las noticias son mangjadas por las autoridades, subiendo o bagjando € perfil de
ellas, segin su necesidad.

No resulta extrafio entonces que, a pesar de que Algiandro Jodorowsky no se haya
pronunciado contra € régimen militar, contra el golpe de Estado o contra los sucesos que

147 Extracto de un cable internacional de el periddico La Patriaen 1974.
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acontecian en €l pais, como las desapariciones de los detenidos politicos, nunca un medio
se hubiera interesado por investigar un poco mas sobre acerca de su obra. Ni siquiera uno
de sus amigos de juventud, e escritor Enrique Lafourcade, quien publica en € diario El
Mercurio. Sélo a comienzos de los noventa, cuando Jodorowsky vuelve a Chile este
hombre realizara un reportaje respecto a la obra de su compafiero de generacion,

aprovechando como todos, € hecho coyuntural de su regreso a pais.

6.2 Mediatizacion chilena para Jodorowsky: El hijo prodigo

El trato que se le ha dado al artista chileno en los noventa, coincidiendo con €l fin
de la dictadura, es variado y se concentra en periodos cuando €l creador visita € pais o
presenta un libro. Entrevistas, mencion en agunos reportgjes de cine y cables
internacionales sobre homengjes que, mas que asombrar por su contenido, son publicados
para informar, son solo algunos de los referentes que se pueden citar para esta revision
mediética en cuanto a la década del noventa.

El Festival de Venecia de 1990, tuvo entre sus competidores a Silvio Caiozzi con La
Luna en el Espegjo, sin embargo, quien se llevaba las miradas y |as peticiones de entrevistas
era otro chileno, Algjandro Jodorowsky, con este fin se le acercaron dos jévenes periodistas
nacionales, enviados al certamen cinematogréfico:

“Habian dos personas gque se [laman Alberto Fuguet y René Naranjo

gue en e Festival de Venecia se encontraron con €. Ellos justo habian

comprado un libro que se llamaba las peliculas cult, decultoy enlan® 1

estaba El Topo y dijeron ah! e director es chileno y hablaron con & 148

Asl, la hazafia de los jovenes periodistas desencadena la que seria una
reivindicacion de un artista olvidado en nuestro pais.

“Por EI Mercurio, fuimos a Festival de Venecia a cubrir con

Alberto Fuguet, en los noventa y en ese festival, bueno, fuimos porque

Caiozzi presentaba a La Luna en & Espgo en forma oficial y estaba

también Jodorowsky compitiendo con El Ladrén de  Arcoiris (...)

148 Juan Andrés Salfate en entrevista realizada para esta investigacion. Ver anexo n°6
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Chile, por primera vez en treintay siete afios. El afio 1991 marcaria un regreso del creador
a su tierra natal, a los pargjes juveniles y a todo € recuerdo de su pais. El Mercurio, € 20
de marzo de 1991 titul6 “ Nunca he salido de mi Chile Imaginario” como una forma de
hacer alusion a la nostalgia que le producia al artista su regreso. El trato respetuoso que

Naranjo da a la entrevista es notorio. El periodista intenta una desmitificacion de

Jodorowsky aparecia como un personge super misterioso para nosotros,
éramos bastante jOovenes en ese tiempo, veintiséis o0 veintisiete afnos, y
estaba esa cosa de joh! ¢cOmo sera Jodorowsky?, es que en ese tiempo
llevaba cas cuarenta afios sin venir a Chile (...) pedimos la entrevista y
Ilegamos a conversar con €l artista sin conocer mucho al persongje, sino al
mito y aparece este sefior, muy extrovertido, muy simpatico, muy amable,
nos invité a aimorzar al restaurant del Hotel Excelsior que es la sede del
festival (...) Me acuerdo que @ nos contaba que la inspiracién de la pelicula
era chilena, el personge de Omar Sharif era este roto chileno que alguna
vez hubo peliculas. Nos llamé mucho la atencién que Jodorowsky
funcionara con referentes chilenos, nos encontramos un persongje muy
chileno, eso fue lo més extrafio, yo no sabia con qué nos ibamos a encontrar,
pero con todo € mito del hombre que estuvo a punto de hacer Duna, que
fascind a Los Beatles, que hizo la primera pelicula cult y midnight movie
que en ese tiempo pegaban més que ahora, ahora estd € mundo de la

animacion y todas esas cosas.” 14

El artista acepta una invitacion hecha por los periodistas y dos meses despueés visita

Jodorowsky:

“Me impresiono mucho, es una de las entrevistas més
impresionantes que he hecho. Y o estaba en un periodo particular de muchas
dudas, quizés me pill6 en un periodo muy sensible y él aparecié ahi como la
figura de enorme profundidad espiritual, diciendo cosas que en esa época no
se hablaban, pero que hoy en dia son de uso comun, toda la cultura holistica,
todo eso nadie lo hablaba, nadie pensaba en eso. El tenia ideas que sonaban

149

René Naranjo en entrevista realizada para esta investigacion. Ver anexo n°11
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muy radicales, muy fuertes, ahi me di cuenta de que no era un hombre a
gue le interesaba demasiado € cine que, en realidad, sus intereses eran
mucho més diversos.” **°

En 1992, e creador regresa a Chile y son publicados algunos articulos sobre la
noticia, siempre incluyendo una sintesis biografica que acompafiaban |as entrevistas. Este
ano, la cobertura no es de gran cantidad y, aunque se trata con respeto y en forma
condescendiente, aln se cometen errores como €l del corresponsal en México para El
Mercurio, Francisco Led, quien en una entrevista equivoca € nombre de una de sus
peliculas, nombrado a La Montafia Sagrada como La Montafia Méagica. Una equivocacion
gue representa € desinterés del profesional sobre € temay € desconocimiento en Chile
por parte de sus editores. Ademas, resalta un cable publicado € 16 de octubre en El
Mercurio, respecto a un homenge a chileno en e Festival de Cine de Vaencia.

Los siguientes dos afios no presentan grandes notoriedades. En 1995, € extinto
diario La Epoca publica una entrevista a artista, donde describe su trabajo, ello con motivo
de una nueva vista d pais. En julio, La Segunda presenta un articulo sobre Axel
Jodorowsky, respecto a su proxima preparacion para redlizar la filmacién de la pelicula de
su padre, Juan solo. En Agosto, La Tercera imprime una nota sobre € préximo
lanzamiento de un libro de Jodorowsky, sin especificar la fecha. Este se redizara en
Febrero ddl afio siguiente, 1996, donde los medios no dieron mayor importancia al asunto.
Sin embargo, en mayo, El Mercurio publica una cronica con algunas preguntas al artista,
verificando € rumor de la filmacion de una pelicula, secuela de El Topo. Y un poco antes,
en Marzo ya se habia publicado un cable informando del homenagje a director chileno en e
Festival de Cine Francés.

A mediados de Marzo de 1997, Jodorowsky viene a Chile a lanzar un nuevo libro,
Canciones, Metapoemas y € arte de pensar. La cobertura es amplia. La Epoca, El
Mercurio y La Segunda publican notas y articulos del artista, aludiendo a su visita, los
talleres que redizaria y € lanzamiento en si. Todas ellas contenian datos biogréficos del
autor y algunas anécdotas contadas por é. En Abril del mismo afio, Faride Zerén rediza
una entrevista a Jodorowsky para La Epoca, alli resata uno de los parrafos introductorios,

%0 | oc. Cit.
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gracias a su respetuosidad y realce que otorga a artista, cuando habla del seguimiento que
tiene en Chile:
“Esla “ jodorizacion” que se deja caer con la velocidad de un rayo,
democratizando la memoria cultural y persona de la generacion del 50, en

Chile, y la de los surredlistas europeos como Breton, Arrabar, Topor o

Marceau, 0 de todos los brujos, magos, locos bohemios, cuyas historias

reales o inventadas rompen con la monotonia y la disciplina ambiental.” *>*

En junio del mismo afio, € diario La Tercera publica una nota con € titulo “De
como el cineasta naciona se farred la oportunidad de filmar con The Beatles, El gran error
de Algandro Jodorowsky’ vy, sin contentarse con ridiculizar al artista en € titulae, la
bajada del articulo lo inserta en un ambito del periodismo amarillista:

“Entre las sabrosas anécdotas del recién editado libro Chile v/s

Hollywood, de Daniel Olave, transcribimos textualmente ésta. Involucra al

artista con € grupo de musica més importante de todos los tiempos. Porque

Lennon era fandtico del chileno, hasta le financié una pelicula. Pero algo

salié mal. Y Jodorowsky no deja de lamentarse” 1°2

Como ya vimos, € hecho anterior es |la anécdota de George Harrison, cuando no es
escogido para protagonizar La Montaiia Sagrada, debido a que no acepta salir desnudo,
mostrando € ano. El hecho haria que afios mas tarde € director dd film, considerara que
pudo haber ganado mucho dinero s hubiera aceptado. La noticia no estd en primera
instancia mal descrita, pero tiene una intencionalidad notablemente superficial. Dos dias
después, René Naranjo publica en € mismo periddico, un articulo sobre € cine de
Jodorowsky y su influencia en grandes producciones cinematogréficas de Hollywood, pero
con respeto y profesionalismo. El mes de Julio de 1997, gracias a la préxima filmacion de
la peicula Los Metabarones en los estudios Universal -hecho que no se concretaria
finalmente- EI Mercurio y La Segunda publican articulos sobre € artista, respecto aelloy
otras anécdotas, como su relacion con persongjes del cine como Akira Kurosawa. En
Octubre se publica pobremente la venida a Chile del creador y los talleres de tarot que
realizard. Noviembre lleva la misma ténica respecto a Jodorowsky, ademés se publican

3! Cuando Chile era una fiesta. La Epoca. Santiago, Chile. 06 de abril de 1997. P&g. 16.
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algunas entrevistas. Nuevamente €l diario La Tercera publica con un titulo que llama la
atencién por la inminente pretension de hacer noticias “Jodorowsky: “El sexo es
sagrado” “ 153

A fines de este mes, Jodorowsky lanza un nuevo libro, Los Evangelios para sanar.
La Feria del Libro de ese afio lo consagra como un éxito en ventas, lo que lo lleva a estar
en las paginas de cultura de El Mercurio, La Segunday La Tercera.

En 1998, la cobertura a artista baja notoriamente, sin embargo, |os pocos articulos
son respetuosos, describen sintéticamente su vida, realzando el desempefio en las distintas
formas de hacer arte y, acercandose e fina del afo, se destaca € humor del director
chileno a lanzar en México su libro La Sabiduria de los chistes, cuestion que si tiene en la
cobertura a una gran cantidad de medios nacionales.

A mediados de 1999, Jodorowsky presenta un nuevo libro, El nifio del jueves negro
lo que provoca una nueva ola de articulos, esta vez resaltando la multiplicidad de proyectos
gue € artista habia realizado, pero lo medular son crénicas referidas a libro en si y su
sintesis. En €l ocaso del fin del milenio, se corre €l rumor de que Jodorowsky realizara una
pelicula con € roguero Marilyn Manson, declarado fandtico del chileno. Andrés Gomez
publicaen La Tercera:

“El roquero de las negras ojeras le solicitd a realizador chileno
dirigir un guion suyo
JODOROWSKY ALAMARA CON MARILYN MANSON” 154
Como titulo y, més abgo, en € desarrollo de la nota explicd que habian
tenido una reunién para fijar pormenores, incluso, detall6 una conversacion telefonica
sostenida con el artista sobre como seria el film:
“Me haria muy feliz § puedo poner una imagen que hace afios
quiero filmar: un hipopétamo en un confesionario, vestido de cardend (...)
Marilyn tiene un guion de un largometrgje que @ mismo va a producir y

quiere que yo lo dirija” 1°°

152 E| gran error de Alejandro Jodorowsky. La Tercera, Santiago, Chile. 15 de junio de 1997. P4g. 52.

153 Jodorowsky:” El sexo essagrado”. LaTercera Santiago, Chile. 22 de noviembre de 1997. P4g. 62.

134 Andrés Gomez. Jodorowsky filmara con Marilyn Manson. La Tercera. Santiago, Chile. 12 de noviembre
de 1999. P4g. 41.
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El periodista explica de qué se trata e guion y luego hace referencia a la Ultima
obra del chileno. Este hecho es desmentido por € diario El Mercurio, unos dias mas tarde,
cuando anuncia en una entrevista, la prontallegada del artista.

“ Estoy furioso, porque un medio de prensa chileno publicé que haria

una pelicula con Marilyn Manson. Y o solo dije que habia ido a un concierto

suyo en Dublin, e inventaron esa patrafia que aparecié en todo Estados

Unidos. Me puso ma con €, que es mi amigo —Manson se inspiré en La

Montafia Sagrada para uno de sis clips- y me invita a sus conciertos, igual

que Peter Gabrigl.” 1

Este suceso desencaden6 que con € pretexto de una conversacién “sin
compromisos” , € artista perdiera la oportunidad de realizar algun tipo de proyecto con €
musico. El 4 de Diciembre la revista De mujer a mujer de La Tercera, publica una extensa
entrevista realizada a director en Paris, ta publicacién da a conocer un poco més €
sentimiento de Jodorowsky por el esoterismo que realiza en sus trabajos con € tarot. Dias
después se publica en Las Ultimas Noticias una entrevista que habla sobre una visita a
Chile en esos dias. Mientras que La Tercera hace lo suyo, relatando una entrevista —
siempre narrada, no en formato de preguntas y respuestas- donde se dice que reafirma e
hecho desmentido un mes atrés:

“Y acaricia un nuevo proyecto: la posibilidad de dirigir un filme con

Marilyn Manson, la bestia del fin del siglo. El proyecto suena

impresionante, pero resulta no una sorpresa (...)" **’

Extraflamente en el dia de Navidad, El Mercurio publica lo aparecido en la pagina
web de Marilyn Manson, dando fin a las especulaciones en torno a tema utilizando
algunas declaraciones de Jodorowsky. Ademas describen el proyecto filmico que antes €l
mismo realizador habia desmentido.

Asi, la dltima década del siglo y del milenio trata de reivindicar mediaticamente el
nombre del chileno, sin embargo, no lo hace cuantitativa ni cualitativamente. Los articulos

aparecidos en los medios de prensa escritos son, aunque muchas veces biograficos,

156 placer Festivo. EL Mercurio, Santiago, Chile. 18 de noviembre de 1999. Cuerpo C. Pag. 12.
137 Andrés Gomez. La mitica alianza entre Jodorowsky y John Lennon. LaTercera. Santiago, Chile. 9 de
diciembre de 1999. P4g. 42.
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respetuosos y de reconocimiento para la trayectoria del realizador, también referentes a
rumores y especulaciones, ademas de resaltar, a veces con extrafieza las caracteristicas del
artista. Pese a esto, la gran mayoria se particulariza por publicarse en sus periodos de
visita, refiriéndose a sus nuevos lanzamientos y proyectos artisticos. Lo anterior, demuestra
el poco interés por su trayectoria y la trascendencia que tiene respecto a movimientos

artisticos, principalmente, cinematogréficos.

6.3  Jodorowsky en boca de la critica.

Los noventa trgjo de vuelta, ademas de la democracia, a nuevo persongje que Chile
no ha sabido reconocer. Su vida se consagra cual obra de arte en si misma 'y, no solo se
advierte después de conocer su historia persona -ya dividida en actos-, sino que a revisar
la prensa puede verse la mirada atonita de los periodistas que, en ese entonces, cubrieron
sus vidgtas d pais, indagando en sus proyectos, leyendo sus libros, observando
detenidamente sus peliculas y, desde ese punto, simbolizando aquello que es gan medida
indescifrable a ssimple vista.

El persongje comienza a ser redescubierto por la critica, especialmente, la critica
joven. Los medios comienzan a darle cabida al mito, a artista de la trayectoria envidiada
por profesionales dd cine, entre ellos redlizadores, criticos y cercanos a mundo de la
pantalla grande, los que tienen una clara vision de Algjandro Jodorowsky en la actualidad.
Su obra es inseparable de aquel camino artistico que forj6, ya antes de salir de Chile a
comienzos de los cincuenta, viviendo en una compenetracion que llega a ta punto de
encontrarse en un constante contexto panico.

“ El hace hapenning todo en la casa, cada vez que pintaba la casa

o € departamento, le pintaba € poto a los hijos y todos pintaban con €

poto la muralas, jugaba asi (...) de repente veia que remataban una

fotocopiadora 'y la comprabay la usaba dos dias no mas, se sentabaen la

fotocopiadora para verse los anillos del ano, del recto y trataba de

sacarse la suerte con eso, para ver s servia como la mano, asi como
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servian las rayas de la mano, las rayas del poto... claro, pero bueno asi

es: es raro, es loco, pero le saca un provecho atodo.” 18

El periodista Andrés Jouffe™ conoce, desde la década del 70, a Jodorowsky. En esa
época debio entrevistarlo para la revista Cosas, sin embargo su acercamiento intimo con
Jodorowsky se produce durante su agregaduria de prensa en Paris durante € Gobierno de
el presidente Eduardo Frei. Desde entonces se encuentra con €l artista en los vigjes que
debe realizar a Europa o cuando éste viene de visita. Gracias a eso, tiene una amplia vision
de la vida que Jodorowsky llevay queé lo caracteriza.

“El se levanta en las mafianas, toma desayuno en la cama,

duerme hasta las 10 y media, le gusta dormir. Tiene 7 gatos y hacen caca

en los lavatorios y es atroz, son cochinos. En la mafiana escribe,

mandard mails, amuerza regularmente, le gusta tomar once con kuchen

y té dice que no come en la noche, pero yo lo he visto tomar una

champafiita de vez en cuando y tiene mucha gente trabagjando alrededor

de él, mantiene gente ocupada y sale a sus entrevistas, pero no se acuesta

hasta las 2 de la mafiana, no se olvide que tiene 74 afios. A mi, me gusta

Jodorowsky porque pasa pensando en sexo todo € dia, la diferencia es

gue é tira mas que yo, porgue €s liberal y no le importa meterse y las

mujeres lo perdonan, pero la cosa es que é tiene panico de escena,

porgue es muy nervioso y vive por eso con dos hombres y uno de ellos

lo acompafia hasta a la peluqueria porgque es timido y no se atreve a ir

solo (...) También es una persona hiperactivay esta metido en € cémicy

es muy absorbente, porque € coémic exige mucho, como € cine, porque

los colores que quiere usar, € guidn y que los globitos, entonces es un

trabgjo intenso y la lectura del tarot es ntensa, é se concentra en e

tarot, nove e tarot en 1, 2, 3y, es algo serio y estan las peliculas y los

libros y las conferencias que son psicomagicas y como & dice: hace

milagros pequeiitos (...) Es un tipo totalmente apolitico, nunca comulgd

158 Juan Andrés Salfate. Op. Cit.
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con nada ni con la derecha ni laizquierda, o sea, contra € nazismo si, es

comprometido, es judio, esa cuestion latiene clara, é lamangja”.

Desde su experiencia en Paris, Jouffe sefidla que €l artista es muy reconocido en €
viglo continente, especialmente en Francia donde e artista reside.

“ Es nombrado, sobre todo, por e cdémic, o sea, € gran fuerte de
Jodorowsky es e comic, vende muy bien, en todas partes del mundo es
muy caro porque son en tapa dura. Es un hombre muy respetado y a
nivel intelectual, todo e mundo lo conoce... todo e mundo lo quiere
tocar, 1o quiere ver y es cierto. Es un persongje é. Me llama la atencion
gue una de sus peliculas siempre estén en cartelera en algin cinearte,
una vez a la semana una pelicula de Jodorowsky (...) Jodorowsky no es
tipo que haga cosas todos los dias, pero cuando lanza un libro
Jodorowsky tiene una excelente critica, hasta las cosas méas malas se las
elogian, nunca he visto prensa més parcia que para Jodorowsky, hasta
en Chile se le ha criticado més. All4 todo es bueno. Realmente, la critica
literaria francesa son unos cuarenta galos y veinte fascinados con
Jodorowsky, los otros no lo leen, entonces no escriben de é.”

Respecto ala obra del artista, Jouffe es enfético en sefiaar, separadamente cada uno
de sus proyectos, ya que no cree gue todos tengan la misma calidad.

“Laobra literaria de Jodorowsky no es de gran calidad, no es asi.
Va a pasar mas alahistoria El Topoy La Montafia Sagrada que uno de
sus libros, pasara € libro del pgaro, ademas tiene cuentosy poesia, pero
tampoco es Neruda, Mistral ni Nicanor Parra, entonces yo lo dejaria en
el comic y @ cine, esos son sus grandes logros y la psicomagia y las
relaciones personales que no se perpetda (...) yo creo que la obra de
Jodorowsky en la literatura se distorsiona, porque parte con un temay
termina con otro (...) La cosa es que este hombre esta siempre vigente y
este proyecto con Marilyn Manson manda el mensaje desde el mal hacia
el bien y ahi una cosa que coincide con Jodorowsky”

159 Andrés Jouffe. Op.cit.
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Jouffe considera como fundamental &l hecho de que € artista se hayaido tan joven
a extranjero. El periodista lo ve como un hecho determinante en su vida y en su carrera.
Cree que s Jodorowsky aun vivieraen Chile:
“tendria un negocio comercia o seria un Spiniak, anda a saber ta...
por las cabras jovenes. Claro, quizas hubiera hecho unas partuzas, pero

estaria preso por e LSD’.

Juan Andrés Salfate’®?, critico de cine, ha entrevistado a Alejandro Jodorowsky en
los Ultimos afios, por lo que también tiene una vision de su obra, sobre todo,
cinematogréficamente. Ademés, gracias a la personadlidad del artista, Salfate en sus
conversaciones ha podido formarse una idea de como es el realizador chileno.

“Es del tipo florerito, le gusta sempre contar historias (...) no sdlo

tiene gracia, ademas de ser divertido, de ser chileno y de que tiene millones

de historias, en realidad es un tipo como muy de puerto en el fondo (...)

tiene una capacidad de carifio muy grande, es muy carifioso, muy tierno” .

Destaca la exclusividad de la creacion artistica de Jodorowsky, junto al
pragmatismo en su diario vivir.

“Como é hay uno solo, no lo pueden imitar, te saldria mal, harias €
ridiculo, lo que pasa es que é siempre esta en € borde de la parodia, 0 sea,

puede ser una cosa muy tonta lo que hace, muy ergrupia, muy rara, muy

loca, muy excéntrica, muy caprichosa (...), pero es un maestro chasquilla de

todo, 0 sea, por gemplo, hizo una pared y funciona como pared, no esta

bonita, pero dalo mismo, pasa € viento y no se va a caer.”

Sin embargo, dice no creerle a artista cuando éste cuenta sus historias y explica que
ello no tiene un significado negativo, gracias alo cual, sigue escuchandolo cuando puede.

“S es que yo tuviera que creerle d pie de la letra todo lo que me
dice... @ inventd todo, é inverté La Guerra de las Galaxias, € invento

Allien, @ invent6 la animacion japonesa... € inventd todo, absolutamente

todo, porque é no siempre lo llevo a cabo, pero se lo comentd a alguien y

180 jyan Andrés Salfate. Op. Cit.
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ese aguien tenia plata logré impulsar tal o cual negocio o industria(...) é

no te da férmulas, no te da cosas, te cuenta historias (...) tu lo oyes con

atencion y no solamente o oyes, sino que terminas haciéndole caso...”

Sobre € trato medidico que, en Chile, se le da a Jodorowsky, explica que las
falencias, mas que en € trato, se dan a nivel de bases del periodismo cinematogréfico.

“Hay tan pocos criticos de cine que nunca se fijan en nada, le hace

super bien a é, porgue los criticos de cine que existen hoy, enjuician las

peliculas a partir de las historias que es una re mala costumbre”

El critico sobre su trabgjo considera que no es mas cineasta que escritor u otra de
sus caracteristicas artisticas, |o cataloga de mitico y cree evaluar cuando mira, desde €
punto de vista de la cdmara, pero no porgque Jodorowsky tengarelevancia en esta area.

“Yo creo que su aporte siempre tiene que ver mucho con €

guién, con las historias que compromete, € realmente no es un gran

maestro (...) ni es un gran provocador a partir del uso de la puesta en

escena, en genera, su cine ro es complgo... sus historias si o son, son

locas, son surredlistas, son hippies, son voladas. Su puesta en escena no,

no es un genio de los lentes digamos... sus personajes también son

bastantes particulares (...) porque esta lleno de constantes, son sus

propios rollos los que siempre afloran en un medio u otro y es cine de

autor porque sus peliculas son independientes, realmente hace lo que

quiere, eso es lo que define a cine de autor, no es cine arte ni pelicula

sueca con peliculas en inglés, sino que & alguien que tiene dominio

sobre su obra'y que trabaje sus constante digamos, las haga evolucionar,

decantar (...) Una vez yo le pregunté eso mismo, y é recurrié a un

evangelio apocrifo y era que era muy importante para é, demostrar a

gente marginada... ya sea por dolencias fisicas, por locuras personales,

pero é quiere a sus personges, entonces los arrulla, los vuelve a

recongtituir a partir de un guion y les hace carifio a toda esta gente’

Sobre el cine barroco de Jodorowsky, cree que

“son pura gente extrafia que dice sandeces que no tienen

ninguna continuidad, como é mismo dice, que esta contra € conflicto
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central, las voces disparan para cualquier lado y siempre son gente
antihistoria, que le conto otra historia de no sé quien..., entonces yo creo
que (él) esmés ludica’.
El periodista Juan Andrés Salfate se aventura sobre el futuro que € artista habria
tenido s hubiera permanecido en € pais.
“Probablemente Enrique Lihn era e gemplo de lo qué hubiera
pasado s Jodorowsky no se hubiera ido y % hubiera quedado aca, quizas é

lo sabia més que nosotros y eso lo afectaba”.

Otro periodista, René Naranjo™®, critico de cine, fue uno de los responsables de
gue Jodorowsky volviera a Chile. Este hombre fue marcado por e artista, no solo
profesionalmente, sino que personalmente. La imagen que tiene del realizador chileno es
positiva'y mas que respetuosa.

“Es un personge audaz, aocado, que se interesa por tener
distintas experiencias, fabulador, esa capacidad de hacer universales (...)

El ademés tiene su método, se mantiene muy joven, se ha casado 5 veces

y nunca con una chilena (...) tiene ese humor, como muy chileno que no

ha perdido nada, mezclado con € mexicano, donde vivié mucho tiempo.

Tiene una capacidad y una facilidad para entrar en mundos, llamémoslo

psicomagico finamente (...) Lo que é tiene es un universo, un mundo

interior tan fuerte que yo creo que encuentra estas sdidas, a través del

cine, a través del comic, la literatura, la poesia (...) vive con su arte'y su

arte lo aimenta a é y lo ayuda a superar dolores y cosas y lo mantiene

vivo y tan joven.”

Sobre la importancia que é le otorga a Jodorowsky, podria estar € recuperar la
memoria colectiva, a través de la desmitificacion de figuras culturaes importantes,
olvidadas por €l pais:

“Me acuerdo que hubo un Festival de cine de Vifiadel Mar en €
aho 90 y estuvo lleno de debate, vino mucha gente, estaba Rall Ruiz,

161 René Naranjo. Op. Cit.
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vino Miguel Littin y se presentaron un monton de peliculas chilenas que
no se habian visto. Justiniano recién aparecia, incluso Daniel de laVega,
hubo todo una ebullicién creativa, nadie se preocupaba que las peliculas
fueran comerciales como ahora. Fue e momento creativo por
excelencia, entonces conocer a Jodorowsky en Venecia fue parte de la
forma de recongtruir la historia del pais. Yo busgué estas figuras
paternas del cine y Jodorowsky hace cortocircuito con todo eso, é las
quiebra, cuenta puras cosas inusuaes, desmitifica de una manera muy
rupturista, de ese punto de vista nunca estuvo muy ligado con la
izquierda. Es un persongje siper Unico y, en ese sentido, nunca tuvo €l
mismo deseo de recomponer ese pasado personal, quizas este fue uno de

los motivos por los que é vuelve.”

Daniel Olave'®?, critico de cine y autor de un libro de tono anecdético que llama la
atencién por cortener un capitulo sobre Jodorowsky, dice que algunos ven al artista
“como charlatdn y otros que lo ven como un genio, yo creo que no
€s una cosa ni la otra. Me parece que es un tipo muy interesante, un tipo con
una personaidad atractiva, magnética que tiene un don de la paabra
impresionante, es gente que construye realidad a través del lengugje”
Sobre latrayectoria, cree en el artista multidisciplinario.
“Es un artista como integral, més alla de los logros reales que
tengan en cada una de las &reas (...), una persona que partio en € teatro,
en la pantomima, que después derivo en € teatro, a la literatura a la
poesia, al comic, a tarot a la psicomagia... me parece un tipo slper
completo, interesado en la evolucion en € aprendizaje que ahora tiene
como 70 afios... es impresionante, evidentemente que ahi hay una cosa
de trabgjo... interior s quieres.”
Respecto a la demora de Jodorowsky por llevar acabo diversos proyectos, €
periodista lo defiende:

182 Daniel Olave en entrevistarealizada para estainvestigacion. Ver anexo n°8
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“Los proyectos pueden demorarse afnos, incluso en Hollywood

con productores de Hollywood (...) Hay proyectos que caben de cajon,

que estdn maduros y que saben que pueden tener € éxito y la plata,

entonces imaginate una pelicula de un sefior que no es ddl establishment,

gue no pertenece a la industria, que puede ser respetado por unos, ser de

culto por otros, pero hacer peliculas es otra cosa, imaginate que hay

guiones gque estan hechos...”

El misticismo del creador [lama la atencion en e ambito cinematogréfico:

“En persongjes como Jodorowsky que son realmente miticos,

gran parte de su fuerza radica en esto que no fue, lo que podria ser, como

una secuela de El Topo por Marilyn Manson, por ahi esta la

fascinacion.”

Y sobre la nueva generacion de cineastas chilenos y la trascendencia de su pasado,
Olave es enfético en ver la autorreferencia de los més jovenes.

“Siento gque esta generacion joven se mira bastante e ombligo,

se miran a si mismos, estén tan fascinados con €llos (...), me parecen

Slper autorreferente, pero al mismo tiempo son mas universales que la

generacion anterior. La generacion anterior estaba metida en un rollo tan

grande, tan intenso, tan denso que pa’ ellos ademéds es tan potente que es

demasiado criptica, porque esta generacion es mas light y se crio viendo

tele y es més cinéfila que la anterior. ES una generacion joven que es

mucho maés fanatica, que aprendid cine viendo cine, un poco mas de lo

que se podia ver antes, porque antes no se podia ver, ahora esta internet,

hay dvds, o sea, antes uno leia las peliculas, no las veia En mi

generacion la cultura cinéfila es de lectura”

Y cuando se trata de observar a actor en profundidad, Olave confiesa que “no
tengo un feeling muy especial con Jodorowsky” , sin embargo, “Jodorowsky ha hecho un
arte de la multiplicidad de expresar su arte y me parece que, ahora, S é es increible en
todo, es otra cosa” .
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Miguel Angel Fredes'®® es critico de cine y amante de los comics. Su visién sobre
Jodorowsky se ve coloreada con tintes de seguimiento y emocionalidad, sin embargo, esto
no se hace explicito en sus palabras. “ami me atrae de é, todo su universo no sélo por su
cine, sino por lo que representa”. Y en cuanto al constante rehacerse artisticamente, 1o ve
como

“ un tipo que esta trabgjando constantemente en distintos

ambitos, 0 seq, es e primer artista multimedial de la historiay todo lo

gue hace, 10 hace relativamente bien (...) un tipo que se reinventa cada

cierto tiempo a que yo creo que le tienes que creer la mitad de lo que te

cuenta (...), te cuenta unas anécdotas increibles que forman parte de su

imaginario y a €l no lo puedes separar como cineasta comiquero, yo creo

gue es todo, desde sus libros de psicomagia que nadie entiende, hasta

sus novelas, poemas, guiones, las peliculas, € coémic (...) como te digo

su arte vamucho més alla del cine”.

Sobre e desconocimiento general sobre Jodorowsky, Fredes no duda en
reafirmarlo:

“la gente aca en Chile no lo conoce, no es como en Argentina o

en otros paises que estén tan cerca (...) Yo creo que porque somos un

poco ignorantes no més y basta ver |o que pasa con los medios”.

Ademés opina como los anteriores, respecto a la poca importancia que tiene en
saber s aguello que Jodorowsky cuenta tiene un sustento real o verdadero:

“te atrapa, que te envuelve, que te haces preguntas, que tl no

sabes que S 10 que te esta contando te lo estd contando en serio, eso de

gue Sea un persongje muy misterioso y que a parte de hacer peliculas y

comics, se llame psicomago, yo siempre cuando escribo notas de €,

cuando lo describo, pongo: Algandro Jodorowsky, poeta, psicomago y

cada vez le agrego un SnGnimo Mas, a veces invento yo mismo, porque

yadalo mismo a esta altura, se esta inventando todo € tiempo”.

Y ..

163 Miguel Angel Fredes en entrevista realizada para esta investigacion. Ver anexo n°4
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“Si viviera en Chile, seguramente estaria invitado a Vértigo y la
gente se fascinaria, asi como se rie con Beni, yo creo que es megor en
parte que no viva aca, porgue lo transformariamos en Jorge Castro De
LaBarra, en un freak, estaria en la tarde contando en e SQP que va a
presentar un libro, después en la noche lo verias en un evento y después
hasta te pareceria ridiculo, lo que te pasa con agunos personges 'y lo
bueno de tenerlo ala que te permite guardar cierta distanciay e respeto
gue te permite la distancia, por € hecho de que parezca un personge
medio intocable, aca se farandulizaria yo creo, o sea lo
farandulizariamos, no creo que €l lo hiciera (...) Probablemente no
hubiera sido nunca lo que fue, en & sentido que lo conocemos ahora,
porque gracias a que fue a Francia primero, conocio a los persongjes que
conocid, en € movimiento panico, aunque aca con Enrique Lihn y los,
entre comillas, locos de esa época, é demostrod que podia hacer muchas
cosas (...) S viene lo van a tratar como bicho raro, porque las personas
gue lo van a ver, van a un circo, no van a ver a Jodorowsky, no van a

aprender y capaz que hasta yo me incluya.”

Jacqueline Mouesca™®* es cineasta e investigadora cinematogréfica y su vision,
respecto a Alegjandro Jodorowsky y encaja a artista en un contexto global por sobre su rol
de cineasta, propiamente tal.

“El tiene que ver con estos movimientos de esa época, con el

surrealismo, el dadaismo, la parte del teatro de la crueldad, €l cine de

la crueldad, todo eso esta cercano, pero en e fondo es un persongje

bastante individualista y atipico en el sentido artistico. Incluso, eso

mismo de méagico, de que le gusta € tarot, todo eso tiene que ver con

lo surrealistaen si.”

Rescata la originalidad del realizador y su atrevimiento a presentar escenas que
otros no harian y “un poco, en ese sentido, pasa a llevar las reglas cinematograficas

164 Jacqueline Mouesca en entrevista realizada para esta investigacion. Ver anexo n°10

147



gramaticales como se dice”. Su andisis se refiere a un ambito mas técnico, sin embargo,
rescata que sea € precursor del cinecult:

“Yo considero gque es de culto porque te gusta 'y lo sigues o
sencillamente no te gusta y lo rechazas, eso es lo que pasa con
Jodorowsky. Ahora, yo creo que él mezcla todo y es bastante precursor
de un cine de horror, gore.”

Ademés, plantea que el desconocimiento que existe sobre su obra es generalizado,
pero con una argumentacion que va mas ala de los gustos:

“Yo creo que lo conocen poco. No les toca, no estan en eso.

Andrés Wood, por gemplo, esta més cerca del realismo. Yo creo que €
ciclo de Jodorowsky se termind y es eso. Es una generacion mucho mas
de avanzada, creo que son los cinéfilos los que lo van siguiendo. Yo creo
gue es un cineasta autor y bueno (...), es poco conocido porque ha sido
muy poco distribuido. Y las peliculas que hacen ya no son del gusto de

la gente” explica

Ana Josefa Silva'® es periodista de espectaculos y tiene una particular y un poco
discordante vision del artista, en cuanto a su reconocimiento, con respecto a resto de los
entrevistados:

“Es un hombre que ha sido reconocido, admirado y premiado en

circulos intelectuales y publicos exigentes, tanto en Europa como

EE.UU. Como novelista, cuentista, cineasta, poetay como psicomago...

(...) Aqui es ampliamente conocido y admirado por grupos, no tan

minoritarios, que cada vez que viene abarrotan los lugares donde se

presenta (...) Aqui es ampliamente conocido, respetado y admirado.”

Y agrega que su falta de premios se debe exclusvamente a que “él es un tipo
inclasificable por definicion. Habria que inventar un premio para €, ago asi como €

Premio nacional al talento artistico total”, por 1o que € reconocimiento no debiera ser algo

165 Ana Josefa Silvaen entrevista realizada para esta investigacion. Ver anexo n°7
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publico, una cuestion un tanto limitante para desarrollar € arte. Sin embargo, no duda en
otorgar valor ala multiplicidad de canales por donde € artista ha llevado su creatividad.

“Es un artista integral. Y no se trata solamente de abundante
produccion, a contrario, é es un artista que abre caminos siempre, que
esta a lavanguardia de todo lo que emprende, que piensa en términos
universales, donde no existen limites entre un arte y otrg’.

Respecto a la trascendencia que el autor debiera tener para las nuevas generaciones,
Silva también hace una critica a los nuevos realizadores de la pantalla grande:

“Su obra y manera de enfrentar la vida artistica, esta
demostrando que la libertad de creacidén no pasa por soltar neurosis ni
inmadureces egdlatras en una galeria de arte sino en liberar un talento
despgidndolo de ataduras y convenciones indtilespara plasmar con
fluidez, en € soporte en que meor pueda expresarse, aquello que ha de
comunicarse.”

Ademés, Ana Josefa Silva plantea su posicion sobre si deberia o0 no, calificarse
dentro del denominado cine chileno.

“Tendria que partir diciendo que esa categoria, como ta, se ha
estado rompiendo. Cuando €l cine chileno se abrié a un abanico de
géneros distintos a la denuncia politica, comenzd a dgar de ser
tipificado asi, de manera que e lugar de redizacion del film pasd a ser
un dato, ciertamente mas interesante que el de una produccién venida de
Hollywood, pero lo importante era su definicion total como objeto de
arte. Aun sosteniendo esto, 1o que podria afirmarse, en rigor, es que
Jodorowsky es un cineasta chileno, pero, casi por razones de produccion
no se puede hablar que sus trabgjos audiovisuales sean todos
chilenos. No sdlo porque su creacion se ha desarrollado préacticamente
afuera sino porque ha trabgjado con elementos, lugares y otros talentos
gue son de fuera. Mas alla de estos alcances practicos, por estilo, € esta
muy, muy lgos del costumbrismo y por mentdidad, es, como decia

antes, esencialmente universal” .

149



La periodista cree, ademés, que Jodorowsky posee un valor especia en su forma de
concebir e cine.
“Es de los pocos, sino € Unico,cineastas en e mundo que
pueden, actualmente, jactarse de hacer cine nuevo y Unico. Ciertamente
no es un cine de grandes publicos, sno es aquel destinado a abrir
caminos en la historia del séptimo arte, es un cine académicoen e mejor
sentido de la palabra, aguél que todo cineasta que piense €l cine es un
arte deberia ver. Es vanguardia pura y auténtica, una vanguardia
destinada no solo destinada a ser rupturista sino a degjar huella”.
Coincide, también, con € resto de sus pares en cuanto a que la obra del artista
encaja perfectamente dentro de lo que se denomina cine de autor.
“Es cine de autor por definicién. Esel més autoral de los
realizadores. sus peliculas Ilevan firma como s se tratara de una obra
plastica. Y claro que es de culto: tiene seguidores fervorosos y es facil

predecir que su obra perdurara a través de estos seguidores’ .

Dentro del mundo del cine, los pares son una opinion importante para un realizador.
El artista es abordado también desde el mundo del cine a través de la mirada de dos
cineastas de distintas generaciones que entregan su mirada, respecto a la obra de Algandro
Jodorowsky.

Orlando Lubbert'®®, autor de la pelicula chilena Taxi para Tres Tiene experienciay
un conocimiento cabal acerca de los movimientos, tendencias y corrientes del cine. Su
punto de vista frente a la obra del artista es sumamente respetuosa. A pesar de profundas
diferencias en su forma de filmar, el cineasta considera que la obra de Jodorowsky es
poseedora de un valor especial.

“Es un tipo inquietante, es un realizador que te conmueve, hay

Cosas que uno las puede asociar o las puede ligar a una cosa que estuvo

muy de moda que es € realismo magico, elementos que estan ahi

puestos en su obra como una cosa muy natura que a mi ne emociona

186 Orlando Lubbert en entrevista realizada para estainvestigacion. Ver anexo n° 5
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bastante, pero no es lo mismo que € realismo magico, pero es ago que
tiene una connotacion, una dimension que es muy potente, muy fuerte” .
Lubbert, a hablar de las influencias del artista es tgjante:
“México pesa mucho, yo vivi en México y me doy cuenta lo
fuerte que es México para é y en México es venerado, es adorado y en
ese sentido es muy inquietante, no en el sentido de la moda, de la moda
del cine latinoamericano que casi festista”.
Explica que pudo oir a Jodorowsky en una entrevistay que
“Habl6 del tarot y otras cosas, yo no cred en e tarot ni esas
cosas, pero cuando é lo contd, lainterpretacion que € le da, laformaen
como interpreta € hecho de que es posible tener una forma distinta de
conocimiento del ser humano, que es posible toda esta cosa... este
armazon racional que nosotros poseemos para estar en este mundo, es
posible permearla, es posible buscar otras cosas que acomparfien a ésta,
gue la enriquezcan, es posible salir de eso... me fascino mucho ese
fendmeno de sdirse de la @raza racional que tiene é y me recuerda
mucho a todo € planteamiento que habia de lo surredlista y, sobre todo,
de Bufuel, cuando € experimento Andaluz, del perro consistio
solamente en sacarle todo lo racional a esa historia, 0 seg, |0 sacO del
plano racional, del plano normal de las cosas, nosotros mangjamos una
cosa que se llama e sentido racional, € sentido de ubicacion que esta4
mas exacerbado en unas culturas que en otras... resulta que cuando tu lo
sacas te das cuenta de lo atador que es eso, |0 esclavizante que puede ser
guedarse en una sola cosa.”
Sobre € trato mediético chileno, sobre su par, cree que en Chile el problema se
encuentra en quienes escriben y deben estudiar € cine, para educar a la poblacion.
“Aqui en Chile no tenemos un buen periodismo de cine hoy dia,
los periodistas de cine son improvisados, son todos abanderados por
algun autor y son refandticos en algunos aspectos, entonces de repente

te hacen una criticay te dan 3 6 4 citas de un autor que adlos les gustay
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dan a entender en el fondo que, como no se parece a lo que a ellos les

gusta, no les gusta... tratan de ser eruditos”

Lubbert vivio en Alemaniay México y a partir de esas referencias puede entender
reconocer algunas teméticas en la obra de Jodorowsky, a la vez que sabe de la
efervescencia que € chileno causa en Europa. En relacion a sus recursos técnicos, sefida
gue Jodorowsky

“no es un realizador exquisito ni acabado, yo sé como se hacen

las pelicula, es un trabgjo en equipo y no lo veo a é dirigiendo actores,

has eso, has esto otro, yo creo que es un tipo bien intuitivo, creo que

trabaja de manera muy fuerte, muy potente con la parte intuitiva de los

persongjes, de los actores incluso, esa es la sensacion que yo tengo, que

trabaja de manera muy libre. El tiene imagenes muy concretas que las

arma, pero creo que dentro de eso hay una gran libertad, tengo la

sensacion. Nunca he visto una entrevista, donde é hable de como

trabgja, yo puedo deducirlo nada mas”.

El cineasta tiene una concepcion del cine chileno, tras una argumentacion historica:

“Yo no creo que sea auto referente € cine chileno. Todos los
movimientos cinematogréficos han tenido referentes de afuera (...) Hoy

dia estamos en Chile de una manera muy similar, no tenemos estudios,

no tenemos plata, nadie confia en nosotros, a no ser que ta seas yupi,

nadie te va a poner billete para hacer una pelicula, tenis que

arreglartelas. Entonces empiezan a aparecer cosas, filmar con camara

digital, como empiezan los dogmas, con la gran diferencia que en esa

época también teméticamente hubo muchas transformaciones. Los

franceses empezaron con una mirada a si mismos, 0 sea, la camara no

est4 dirigida hacia e gran suefio americano, sino que a ellos mismos y

es0 pasa con € neorrealismo italiano, eso si que viene del neorrealismo

italiano que dice, saguemos la cAmara para producir € suefio hacia €l

cual ta debes aspirar, usemos la camara en una instancia de

comunicacion de identidad, descubramonos en ela” .

Pero, no cree en € artista como cineasta, Sin0 cCOmo una suma de sus artes.
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“Jodorowsky yo lo veo més un tipo més preocupado, porque no
solamente e cine, sino que han sido muchas cosas, incluso yo a veces

creo que el cine ha sido como un accidente en su vidd' .

Una mirada a la obra artistica de Jodorowsky interesante es la que manifiestan los
jovenes que son € futuro del séptimo arte chileno. Cineastas como e promisorio autor de la
pelicula Sdbado, Matias Bice sefialan que se encuentran incapacitados de hablar de la obra
de Jodorowsky debido a su desconocimiento. Este hecho, parece ser la tonica de muchos
jovenes que no ven en el autor a un verdadero referente generacional. Sebastian Campos'®’
otro joven director que acaba de filmar su primer largometraje, La Sagrada Familia. Posee
mayor conocimiento sobre € tema y esta enterado de la base del cine y de la obra de
Algjandro Jodorowsky. La vision de Campos en relacién a su trabgjo es profunda y
andlitica

“Jodorowsky esta siempre en Chile, de una u otra manera vuelve

a salir y hay interconexiones como medias invisibles que ce una u otra

manera te hacen darte cuenta del alcance de su influencia... ahora, es tan

personal 1o que é hace que, quizas eso también limita de algunaforma a

que exista una continuidad visible de lo que @ ha logrado a través de lo

gue otras personas hagan (...) le escuche decir una vez que entendia €l

arte como una especie de representacion de la enfermedad, de la

enfermedad propia de los esparcimientos personales, una especie de

forma de purgar fantasmas individuales y, luego mut6 a la ayuda, a la

sanacion y ala ayuda que es la moda que esta ahora que también, dentro

del mundo pedante del arte es una especie de subproducto”.

Campos cree gque su generacion 1o ve como una “especie de excéntrico” que da
desde su cine un fascinante mundo de simbolismos.

“Me parecia absolutamente genial, e trasvasije de simbolos...
completamente artistico, o sea, inagotable desde € punto de vista de la
interpretacion y absolutamente fascinante, hipnético y todo... También

167 Sebastian Campos en entrevistarealizada para estainvestigacion. Ver anexo n°12
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tengo escenas que no se me olvidan (...), la misteriosa fuerza de las
imagenes, 0 sea, una cuestion que tiene quizds que ver con las
proporciones, con la paleta de colores y los elementos puestos que son
enigméticos (...) una vez le escuche decir que € arte no tiene nada que
ver con las buenas intenciones” .
El joven cineasta considera que su afan cinematogréfico se debe a que es un artista
integro que ve @ cine como una més de las disciplinas en las que ha indagado.
“Ahora eso mismo hace siper coherente la necesidad de é de
hacer cine, que es la disciplina, creo yo, renacentista por excelencia, o
sea, para hacer una pelicula tienes que estar vinculando distintas

disciplinas y tienes que tener un cierto dominio de todas las artes”.

A modo de reflexion, podemos determinar la presencia de una critica que
actualmente, se encuentra presente y activa. Finalmente, en nuestro pais la prensa tiene
opinion frente alafiguradel artista, rescata su trayectoriay su vida dedicada a arte. Entre
los entrevistados hay concordancia, Jodorowsky, es sin lugar a dudas un persongje que ha
sabido llevar su vida bajo una concepcion artistica muy intima. Encaja perfectamente en
esta formatan particular de sobrellevar su propia existencia.

La mirada de los directores en tanto es una manifestacion clara de que su obra es
percibida por nombres aislados que han sido capaces de ver a artista d menos como un
referente internaciond y un gemplo para los jévenes chilenos.

Parece singular eso si, que una serie de cineastas chilenos no estan interesados en
hablar de Jodorowsky, una sefial més de la incapacidad de los chilenos por mirarnos en €l

pasado, de reconocer nuestra historia 'y buscar referentes.
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Conclusiones

En relacién a su forma dellevar lavida

La vida de Algjandro Jodorowsky emana arte. Durante las diferentes etapas de su
camino espiritual, estructuradas en la presente tesis a través de actos, podemos determinar
con claridad que € artista ha sido capaz de sobrellevar e mundo desde una vision ultra
sensible. Cada una de las actividades que realiza son abordadas con una concepcion
artistica profunda. Es capaz de encontrar un sentido estético en todas las labores que
emprende. Tras investigar en su vida se genera una especie de “otro significativo” en torno
a su persona. Se produce una construccion mitolégica del artista, se hecha a correr €
rumor, se produce el cuestionamiento de los limites de la verdad que circula a su
alrededor. Da la impresion de que todos sus actos cotidianos se realizan como acciones
artisticas. Nos remitimos a |os actos poéticos, a |os hapennings y nos preguntamos: ¢cOmo
se lavaralos dientes o se peinard si, por iemplo, su casa fue pintada con € trasero desnudo
de sus hijos?

El artista chileno es un creador de redlidades. A través de las diferentes disciplinas
en las que explora, bgra transportarnos a universos simbdlicos, atamente oniricos y
plagados de ssimbolismos que se expresan de forma fundamental en la obra. A través de
estos simbolos € artista busca interpelar al lector -espectador -intérprete.

Su vida, ha sido llevada como una obra en si misma, hecho que es corroborable a
lo largo de su trayectoria, en su obsesién por buscar nuevas tendencias y mantenerse
siempre en la vanguardia

Desde su partida hasta la actualidad, €l artista chileno ha logrado mantenerse en €
l[imite de su propia creatividad. Ha sido capaz ademés, de llevar su vida una forma de
provocacion. Ha intentado a través de su obra generar quiebres profundos para quienes se
han atrevido a actuar como interlocutores.

Su obra cinematografica en tanto, es el reflgo de este afan rupturista. Sus peliculas
se han transformado en obras de culto de renombre internaciona, su apellido se ha

posicionado como un sindénimo de vanguardia.
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A través de sus peliculas € artista ha logrado trascender. Son textos que a pesar de
estar realizados hace varias décadas poseen simbolos universales absolutamente actuales.
Es un gestor de redlidades, un fabulador moderno capaz de transportarnos a estados de
percepcion diferentes.

Sin lugar a dudas, Jodorowsky serd recordado como € artista chileno mas
multifacético del siglo XX capaz de transgredir con todos los canones establecidos. Un
adelantado a su época que gesté una obra que ha sobrepasado los limites de la
temporalidad y la imaginacion.

S nos remitimos a camino vivencia que €l artista ha desarrollado, podemos
establecer cinco formas fundamentales de abordar €l arte:

En primer lugar, es posible determinar su presencia, através de laimaginaciony la
IGdica que es posible determinar con mayor fuerza en su periodo de nifiez.

En segundo lugar, podemos establecer una forma de acercamiento artistico a través
de la poesia, particularmente, a través del acto poético que € artista desarrolla,
cabalmente, durante su juventud en nuestro pais antes de partir en busca de nuevos
horizontes.

Como tercera via para desarrollar e arte, encontramos su obra teatral, el
denominado “Panicd’ que marca su periodo de adultez en Francia y México. El acto
“panico” logra que Jodorowsky viva hasta el limite.

En cuarto lugar, se puede determinar €l acto cinematografico como forma de
creacion desenfrenada. Jodorowsky vive e arte a través del universo creativo que significa
el trabgjar con laimagen y e simbolo.

Finalmente y en quinto lugar, se puede establecer un periodo ligado a arte como
forma terapéutica que muestra una vanguardista concepcion creativa por parte del chileno.

A través de estas cinco formas de acercamiento fundamentales que se proponen en
la presente tesis, se puede comprender como ha sido capaz de ligar su mundo cotidiano

desde una mirada artistica profunda.

En relacion a Jodorowsky y los medios de comunicacion
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La vida-arte de Jodorowsky se gesta en forma silenciosa. Laimportancia mediatica
del persongje se desarrolla con mayor intensidad en e extranjero, especialmente en
Francia y México. En estas naciones donde € artista se instala tiene permanencia
recurrente en la prensa, que gracias a su elocuente creacion le ha otorgado a artista una
destacada presencia mediatica.

En nuestro pais en tanto, 1o que impera esel silencio, silencio que se lleva por cerca
de cuatro décadas. Podemos determinar una presencia casi nula del artista en los medios
chilenos, hasta comienzos de |os noventa, cuando Jodorowsky vive su redescubrimiento.

La década de la reivindicacion a la que se aude, se cataloga de todos modos como
una década sumamente hermética, en términos de informacion y de una profunda
ignorancia. El artista no es valorado realmente, los datos anecdéticos carcomen su
trayectoria de cerca de sesenta afnos.

Es victima de lo que podemos denominar cobertura disgregada. Nunca los medios
chilenos, logran tener una concepcion globa de la obra del artista. Su labor como cineasta
Se maneja con datos superficiales y para que hablar del comic o € teatro. La mediatizacion
se produce a traveés de la literatura y de la critica a ésta misma.

Es posible determinar que la labor de la prensa que, en sus comienzos, asume un
rol sucinto se modifica en los Ultimos afios, ta vez motivados por la edad que € artista
posee en la actualidad. Lamentablemente, existe una actitud muy propia de la sociedad
chilena, reflgjada a través de sus medios de comunicacion de esperar que los personges
importantes mueran para darles la cobertura que realmente se merecen. Jodorowsky ya
tiene setentay cuatro afiosy, aunque se encuentra muy saludable y le quedan muchos afios
mas por Vvivir, también cumplirasu cicloy € mito pasard ainmortalizarse. Son los medios
los que se aprovechan del sorpresivo boom de los personagjes como pirafias para sacar sus
propios dividendos.

El mito en torno a artista se comienza a hacer més fuerte en Chile, a pesar de la
deuda que € pais tiene hacia su figura y no en términos de premios o grandes
reconocimientos, sino que tan sdlo en respeto y conocimiento. Sin ir mas legjos basta con
mirar € caso del también cineasta Rall Ruiz que, lamentablemente, a pesar de sus mas de
cien peliculas filmadas sigue siendo un nombre conocido, sdlo en un segmento de la
sociedad chilena muy reducido.
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Aqui se ponen en juego conceptos como e derecho a lainformacion y a conocer a
las personas gque han triunfado. Jodorowsky responde perfectamente a estos apelativos vy,
sin embargo, se le mantuvo amordazado durante casi cuatro décadas. Hoy recién comienza

arecobrar d habla

Enrelaciéon al poco material existente del artista

Debido a que € artista realizd la mayor parte de su carrera en e extranjero, las
fuentes de informacion sobre su figura son sumamente reducidas. Lo mismo ocurre con las
fuentes de prensa que no han profundizado mayormente en su vida y solo se han dedicado
a dar cobertura a hechos noticiosos coyunturales, especialmente de su creacion artistica de
la década de los noventa.

La presente tesis es entonces, un testimonio periodistico de gran importancia,
gracias a la reconstruccion que hace de un artista que rompe su nexo con € pais en la
década de los cincuenta. Es una reconstruccion sumamente valiosa de su vida y de su obra,
debido alainexistencia de estudios de este tipo sobre €l personaje.

Su figura es de tal desconocimiento que ni siquiera es conocida dentro del medio
cinematografico. Jodorowsky se transforma en un artista olvidado y su desconocimiento se
produce por la actitud que asumen las nuevas generaciones de cineastas de mirarse a si
mismos y nho asumir su historia 'y su pasado. No es de extrafiar entonces, que solo hayan
accedido a dar su testimonio dos profesionales del mundo del cine y muchos otros hayan
manifestado que el autor, simplemente, no les importaba. Como es el caso de Andrés
Wood, Gonzalo Justiniano, Miguel Littin y Cristian Galdz, inmersos en una autorreferencia
lamentable que desprestigiaa cine chileno.

A partir de lo anterior, se puede sefidar claramente que su obra filmica ha sido
reconocida en mayor medida en el extranjero y no en nuestro pais. Aca, € cine parece
estar demasiado despierto para mirar hacia fuera o, smplemente, demasiado dormido y en

un creciente ambiente de frivolidad y personalismo.
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“ Estoy a la espera de una nueva energia. Yo aspiro a la energia antigravitacional.
Cuando llegue, las ciudades van a desaparecer y la tierra sera un centro de naturaleza. Tu

casa sera tu vehiculo” .

Algjandro Jodor owsky
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